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ABSTRACT

Within the panorama of black women’s writings in Latin America and the
Caribbean, the literary production associated with Colombia has blossomed and currently
stands as out as an important artistic expression and literary movement. This literature
has an immense aesthetic, vital, social, and political value since it is through such poetics
that Afro-descendant women are increasingly prominent globally. My study focuses on
the development and trajectory of this writing and seeks to contribute to this process by
analyzing the writings of Maria Teresa Ramirez Nieva, Mary Grueso Romero, and Maria
Elcina Valencia Cordoba, three poets from Cauca recognized as the Almanegras, worthy
pillars upon which the black female literature of Colombia is being built. Located at the
intersection of Race, Gender, and Writing, their poetic voices are an integral part of
twenty-first century undertakings meant to revise and construct new, dynamic, inclusive,
and more realistic versions of their nation’s identity. They emerge as instigators of
discovery, recognition, positioning, and empowerment in today's society.

The force of the written Word has empowered them, made possible through
arduous, social, educational, and political work within Afro-descendant communities that
involves especially women, for the restitution of their rights and equal conditions denied
them for so many years. In my dissertation, | propose that their writings constitute
resistance, the recovery and defense of territories, and the recreation of geographical,

physical, political, cultural, and immaterial territories. | anchor their direction and



purpose within a philosophy of "Afro Colombian black feminism." Self-identifying as
Afro-descendant women poets in terms of their literary, social, and political work, they
have committed to life projects of working on behalf of the Pacific Coast territories, that
have historically been threatened and usurped. They continue to engage the one

instrument that attests to their talent and determination i.e. the art of writing poetry.

Keywords: Afro-Colombian Women’s Literature, Colombian Poetry, Black

Feminism.



TABLE OF CONTENTS

INEEOTUCCION .ottt e e e et e e et et e e e e e e e e e e ereeeaeeeeans 1
Panorama Histérico de la Literatura Afrocolombiana .........ccocvevveceeivciieeeennn. 3
La investigacion de Las AIManegras .........ccccevevveieiieieese e s e 20

Capitulo I: La poesia performativa de Maria Teresa Ramirez Nieva: Tejiendo

TEITItOrIOS ANCESIIAIES .....eiviiieie ettt e nre s 37
La griot de 10s ancestros y 1as anCestras ..........ccceeveveieereeiieseese e 45

El Palenque y el Palenquero: La Casa de la Libertad ...........ccoocevininiinnnnnnnn, 62
Ancestros, Oralidad y Tambores: Un Pregon por la Unificacion ..................... 79

Figuras legendarias € hiStOriCas ...........ccccveveiieiieie e 82

Figuras COSMOQGONICAS ........ccuervrrerieiteierenie et sn e 91

Capitulo 11: La poesia sensorial de Mary Grueso Romero: Pintando territorios

0 T=ToT0 ] =1 (o1 1SS 112
La poética como reconstruccion de espacios naturales............c.ccoceevrererennnn. 121

Paisajes de MIedO Y MUEIE.........cccueveeiieceece e 123

Paisajes de VIda Y BSPEraNZa ........cccecuvereereeieeieesieseesieseesieeseesseesseesseseesnes 129

Poesia y recreacion de paisajes NUManO0S..........ccccveveveverierenese e 137
Labrando la identidad afrodescendiente y femenina ...........ccccccevveveiieieennn, 151

“La mufieca negra”: la literatura infantil como movilizadora de la identidad

ATTOTEMEBNING ..o, 167



Capitulo 11I: La poética musical de Maria Elcina Valencia Cérdoba: el

empoderamiento de territorios COMPOTAlES ..........ccvviveiieieeieiee e 181
Luchando contra la opresion de territorios femeninos...........cccceevvevevevveiennn, 184

Defensa, reparacion y emancipacion del territorio — CUerpo .......c.ccceeeveeeenees 197

El cuerpo como territorio de amor, erotismo, poesia, masica y libertad ........ 210

Amor y erotismo: vida y poder Corporal..........cccooeeienenenienienieeseen, 211

Territorio de escritura, POESIay MUSICA ........ccueveeieeiieiieie e see e e 226
CONCIUSIONES ...ttt bbb 238
BIDIIOGIafia .. ..ccveeeeiiee s 246

Y L OSSPSR 261

vii



INTRODUCCION

La literatura femenina afrodescendiente que se viene visibilizando en Colombia se
alza como una voz de resistencia y lucha, de reafirmacion de la negritud y del ser mujer,
frente a los sistemas opresores que han querido silenciarla desde tiempos coloniales en
los territorios colombianos. Esta voz nace del arduo trabajo social, cultural y politico que
vienen desempefiando colectivos de mujeres afrodescendientes en las diferentes zonas
geograficas de Colombia, quienes vienen gestando procesos de reivindicacion de
derechos para las poblaciones negras y las mujeres, especialmente; procesos que
promueven la participacion social estas poblaciones y la reafirmacion de su identidad
afrocolombiana. Dentro de este grupo de matriarcas que orgullosamente celebran sus
roles como lideres sociales, gestoras culturales, politélogas, educadoras, artistas y
escritoras afrodescendientes, se destacan las Almanegras Maria Teresa Ramirez, Mary
Grueso Romero y Maria Elcina Valencia Cordoba, tres prominentes escritoras
afrodescendientes del Pacifico colombiano. Ellas vienen asumiendo un papel central en
sus comunidades, promoviendo su legado histdrico y cultural, sus conocimientos
ancestrales arraigados a la africanidad, y creando y recreando desde sus raices una
memoria que reafirma el valor histérico de su legado en Colombia.

El presente estudio se enfoca en estas tres escritoras afrocolombianas, quienes se
han venido destacando a lo largo del Siglo XXI como catalizadoras de un comprometido
movimiento poético que constituye a su vez expresion y reivindicacion de su legado. Por
medio de conceptos de Territorialidad, Geografia y Ancestralidad, argumento que estas

Almanegras proponen con su poética la recuperacion y recreacion de territorios



ancestrales, geograficos y corporales para la reivindicacién de la vida dentro de un
contexto social desafiante que la amenaza.! Desde la perspectiva del “feminismo negro
afrocolombiano,”? las poetas abogan por la defensa del territorio como un espacio de
coexistencia armonica y colaborativa de los individuos con la naturaleza, con las
cosmovisiones y las practicas ancestrales. Su produccion literaria y su quehacer social
representan asi una poderosa propuesta de “politica de lugar” e “insurgente,”® de
recuperacion reafirmacion de la oralidad y las musicas ancestrales, de cosmogonias

africanas y americanas, y de reivindicacion del cuerpo y la identidad afrofemenina®.

L El “territorio” ac4 es entendido desde la perspectiva del feminismo negro afrocolombiano y
definido por la organizacion PCN (Proceso de Comunidades Negras) como “el espacio de vida... donde las
mujeres negras y hombres negros configuran su ser en una relacion de armonia con la naturaleza ... donde
se teje la matriz social generacion tras generacion; donde se unen pasado, presente y futuro, en estrecha
relacion con el medio ambiente”; por tanto esta aunado a las practicas ancestrales arraigadas al territorio.
(Grueso y Arroyo, “Las mujeres y la defensa del lugar” 122).

2 Se toman en este estudio los conceptos tedricos de la académica Betty Ruth Lozano y la
politloga Libia Grueso sobre el feminismo negro afrocolombiano, definido como un feminismo “otro”,
negro y decolonial, donde las mujeres son agentes de cambio y ejercen una “politica de lugar” en sus
comunidades por medio de luchas politicas y colectivas, y la creacion, invencion y defensa de territorios,
por medio de practicas de resistencia (Lozano, “Feminismo negro-afrocolombiano” 23).

3 Este concepto de “insurgencia” es retomado por Betty Ruth Lozano y se basa a su vez en la
nocion de “insurgencias politicas y epistémicas” desarrollada por Catherine Walsh, que plantea una
resistencia que propone y construye sociedad, cuestionando el pensamiento, el ser, el poder coloniales, y
por tanto, proponiendo la decolonizacion (Walsh, “Insurgencias politicas y epistémicas y giros de-
coloniales”).

4 La “identidad” es entendida acé desde la perspectiva del feminismo negro afrocolombiano
aunada por la organizacion PCN (Proceso de Comunidades Negras)y la Red de Mujeres Negras de
Pacifico, dentro de un marco “donde la negritud no se ve como algo prestablecido, sino en constante
construccion, mucho mas alla del color de piel; la negritud se entiende més en términos culturales que
raciales, como un ethos, un compromiso con la vida y resistencia a la dominacion.” (Grueso y Arroyo, “Las
mujeres y la defensa del lugar 122).
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Panorama Historico de la Literatura Afrocolombiana

A diferencia de paises como Brasil, Cuba y Republica Dominicana, donde la
literatura femenina negra tiene una amplia trayectoria y posicionamiento, la literatura
afrofemenina en Colombia viene a ser conocida desde hace pocas décadas con la
inauguracion en el afio 1985 del “Encuentro de poetas colombianas”, bajo la direccion de
la poeta y gestora cultural Agueda Pizarro Rayo.5 Desde los primeros encuentros, a
finales de la década de 1980, empieza a sobresalir una poesia distinta a la candnica, que
canta a la tierra y a la raza del Pacifico colombiano desde lo femenino, con un despliegue
de la palabra oral, de musicas y cosmovisiones propias. Esta poesia nace de las voces de
las poetas afrocolombianas del Pacifico Maria Teresa Ramirez Nieva (Corinto, Cauca,
1944), Mary Grueso Romero (Guapi, Cauca, 1947) y Maria Elcina Valencia (Puerto
Merizalde, Valle del Cauca, 1963), a quienes Agueda Pizarro Rayo bautiza de manera
simbdlica como las Almanegras, significando con este nombre que las poetas representan
el alma negra de la poesia colombiana. Con este titulo, la gestora las equipara con las
Almadres, titulo otorgado previamente por ella a mujeres poetas con amplia y reconocida
trayectoria literaria, entre las cuales se encuentran poetas como la misma Agueda Pizarro,
Gloria Cepeda, Marga Lopez, y las reconocidas poetas del Caribe colombiano, Meira del

Mar y Matilde Espinosa, entre otras.

5 Encuentro de mujeres poetas que se realiza anualmente en el Museo Rayo en Roldanillo, Valle
del Cauca.
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De esta manera, podemos ver como el reconocimiento de las poetas del Pacifico
como Almanegras marca el historico surgimiento de una literatura negra femenina
conformada por poetas de raza negra y de clases populares, dentro de una literatura
candnica femenina tradicionalmente poblada por mujeres blancas y de clases altas. Este
reconocimiento determina un logro para la visibilidad de una literatura que habia estado
soterrada y que empieza a conocerse en el pais con la publicacion de las obras poéticas de
las Almanegras por la Editorial Embalaje del Museo Rayo®. Estas publicaciones fueron
fundamentales para el inicio de la difusion poética de estas autoras y de otras mas, la cual
fue continuada por el serio y arduo trabajo de los autores y editores Guiomar Cuesta
Escobar y Alfredo Campo Zamorano a través de su Editorial Apidama Ediciones. El
proyecto de esta editorial de dar a conocer y posicionar la literatura femenina
afrodescendiente en el panorama literario colombiano ha sido crucial y ha dado como
fruto la publicacion de jNegras somos! Antologia de 21 Mujeres poetas afrocolombianas
de la Region Pacifica (2008) y Antologia de Mujeres Afrocolombianas (2010) (libro que
hace parte de la coleccion de la Biblioteca de Literatura Afrocolombiana del Ministerio

de Cultura de Colombia).”

¢ Editorial del Museo Rayo (Roldanillo, Valle del Cauca) con la direccion de Agueda Pizarro. Esta
editorial publica las obras de las autoras que ganan el concurso del “Encuentro de poetas colombianas”.

" La Biblioteca de Literatura Afrocolombiana del Ministerio de Cultura de Colombia es una
coleccion de 18 titulos que busca compilar la produccion literaria de autores colombianos
afrodescendientes.
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Si bien en las décadas de los cuarenta, cincuenta y sesenta escritores
emblematicos como Manuel Zapata Olivella, Arnoldo Palacios y Rogerio Velasquez
marcaron un hito en la historia de la literatura afrocolombiana con la publicacion de obras
narrativas, poéticas y ensayisticas que evidenciaban la asimilacion de presupuestos
ideologicos y tedricos del Movimiento de la Negritud, la literatura afrofemenina no hizo
parte alguna de esta propuesta literaria y cultural negra colombiana.? Por tanto, durante
estas décadas, la literatura negra estuvo marcada por una hegemonia masculina, la cual
logro un avance frente a la inclusion de las poblaciones de ascendencia africana del pais
que se hallaban en un estado de marginalidad, desconocimiento y abandono por parte de
un Estado colonialista que deslegitimaba sus derechos. EI movimiento de intelectuales y
artistas bajo la batuta de Manuel Zapata Olivella, reclamo asi el reconocimiento del papel
fundamental de las personas de raza negra en su aporte al desarrollo social, histérico y

cultural del pais, proponiendo una voz de resistencia y de reivindicacion de la raza negra

8 Manuel Zapata Olivella traba amistad con Aimé Césaire, poeta y ensayista de Martinica, Léopold
Sédar Senghor, poeta y presidente de Senegal, y Le6n Damas, poeta y politico francés, fundadores del
Movimiento de la Negritud, con el cual buscaban la reivindicacion de la cultura afrodescendiente, de los
derechos de las poblaciones negras y del reconocimiento de la raza africana como parte fundamental del
desarrollo de la civilizacion. Los escritores Zapata Olivella, Arnoldo Palacios y Rogerio Vel&squez, junto a
otros intelectuales colombianos y latinoamericanos siguieron los preceptos del Movimiento en su
trayectoria y agencia cultural y politica (Henao 11). Zapata Olivella (1920-2004), Palacios (1924-2015) y
Velasquez (1908-1965), son “escritores que representan una voz estética con una posicion politica afirmada
en la condicion racial. Sus multiples y diversos textos no solo representan la voz de su tiempo; el grito
letrado de una generacidn; sino también la conciencia de una raza sometida al olvido de su grandioso
pasado y la discriminacion de su presente” (Caicedo, “Escritura y diaspora”).



con la recuperacion y conservacién de expresiones propias y ancestrales africanas (Henao
11). La literatura femenina no estaba en el panorama de esta reivindicacion todavia, y
tuvo que esperar unas décadas mas para salir a la luz, teniendo en cuenta la sujecién
social de la mujer afrodescendiente a una “triple discriminacion por ser negra, por ser
pobre y por ser mujer” (Hurtado 57).

Manuel Zapata Olivella, junto a artistas e intelectuales colombianos como
Rogerio Velasquez y Arnoldo Palacios se enfrentaron, con una mirada decolonial y
critica, a la solida estructura politica y social que se conformo desde la Colonia en la
Nueva Granada, que se siguié consolidando con la conformacion de la Republica de
Colombia y que aln sigue vigente, a pesar de las acciones en pro de una sociedad
democratica e igualitaria. Desde la Colonia se gesté en Colombia un orden social,
politico y econémico de “sociedad de castas”, donde la clase hegemonica gobernante
estaba conformada por espafioles y criollos, y donde los indigenas y los esclavos negros
estaban en la base de la piramide social. Siendo percibidos como seres inferiores que
merecian ser sometidos y explotados por causa de su primitivismo y falta de
entendimiento y maneras (Wade 15), eran reducidos a los mas crueles vejamenes,
privados de todos derechos y libertades, e impedidos de escalar socialmente o rebelarse.

En Colombia, a diferencia de paises como México, Pert y Bolivia, la poblacion
indigena fue casi arrasada durante la Conquista, junto con todo su patrimonio cultural;

por tanto, no hubo una presencia indigena suficiente para crear un contrapeso en la



estructura politico-social del pais, y ha seguido siendo marginada y sometida hasta
nuestros dias.® De igual manera, a diferencia de paises como Haiti, Cuba y Brasil, los
esclavizados africanos y sus descendientes fueron aislados desde su llegada de la travesia
trasatlantica, siendo esparcidos en diversas e inaccesibles areas de industria minera. Por
tanto, nunca lograron tener una suficiente representacion poblacional como para
organizar una rebelion como en Haiti o ser una parte mayoritaria de la sociedad que
impusiera su identidad cultural como en Brasil (Pashel 30) y Cuba. Algunos de ellos
lograron huir de la opresion y resguardarse en lugares inhdspitos donde se crearon
pequefias sociedades, como fue el caso de San Basilio del Palenque y algunas zonas del
Pacifico colombiano donde por sus condiciones climaticas y de aislamiento, estaban
abandonadas por el gobierno centralista.®

Esta situacion no cambi6 mucho con las luchas independentistas y la
conformacion de la Nacion de la Republica de Colombia, donde la libertad y el poder
continuaron siendo ejercidos por las clases hegemonicas criollas que siguieron

oprimiendo y marginalizando a las minorias indigenas y afrodescendientes.'! Esta

® Si bien en Colombia los indigenas han tenido un mayor estatus social a diferencia de los
afrodescendientes, esta muy lejos de tener el reconocimiento histérico que ha tenido en paises como
México y Perdl (Wade 34).

10 San Basilio del Palenque es un territorio situado a 50 km. de Cartagena de dificil acceso, donde
los africanos esclavizados en tiempos de la Colonia huian para esconderse y librarse de la opresion de los
esclavistas.

11 “Después de la Independencia, la élite criolla en Colombia creé instituciones economicas y
politicas que servian exclusivamente a sus intereses, ya que, con base en fundamentos de la administracion
colonial, las élites intelectuales y politicas de Colombia definieron una estrategia consciente de la
construccion de una nacion moderna y mestiza” (Wabgou et al. 62).
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segregacion de las minorias se refleja en la formacion de “Nacion” colombiana, donde el
concepto de “mestizaje” fue fundamental para entender la edificacion de un orden social
en el cual el “mestizo” imperaba porque representaba el fenotipo colombiano producto de
cruces interraciales entre europeos e indigenas americanos; y del cual, por tanto, las
etnias fundamentalmente indigenas y negras eran excluidas. Como dice Peter Wade, en
Colombia este “mestizaje” ha sido un mascara ambigua del racismo que encubre detras
una supuesta democracia racial, un ideal de raza imperante empoderada (la blanca /
mestiza) que excluye a las minorias de ascendencia indigena y africana, especialmente, y
que promulga el “blanqueamiento” como forma de “mejorar” la raza, siguiendo
lineamientos como la “limpieza de sangre”, la “cédula de gracia” (Wade 9-11) y la
ejecucion de leyes flexibles para la inmigracion europea (Pashel 41).

Por tanto, en Colombia se sembré estructuralmente una desigualdad e injusticia
social donde existe una marginacion racial de la mano de la econémica, politica y cultural
de las poblaciones afros e indigenas, a quienes se ha pretendido anular con la imposicion
de concepciones que buscan arrasar su bagaje cultural; pues, como dice Sergio A.
Mosquera, “la colonialidad es esencialmente la imposicién de una manera de pensar y de
conocer, de las cuales son victimas los colonizados” (9), la cual ha permeado las
concepciones e ideologias de sus habitantes. Es este orden social el que sigue imperando
en Colombia; un orden arraigado a todos los niveles politicos, culturales y econémicos

del pais, donde podemos percibir la hegemonia de una élite blanca y una marginalizacion



de las poblaciones afrocolombianas. Estas poblaciones han sido reprimidas econdmicay
socialmente, privadas en gran medida, del acceso a los servicios basicos, la educacion y
la salud, y de su participacién ciudadana dentro de la sociedad. En la periferia geogréafica
del pais y de las grandes ciudades, estan estas poblaciones que se encuentran deprimidas,
aisladas y en estado de abandono por parte del gobierno en la costa Atlantica, en el
archipiélago de San Andrés y Providencia (raizales), en San Basilio del Palenque
(palenqueras) y en la costa Pacifica (negras)*?. La represion social, econdmica y politica
se ve agudizada en estos lugares por una guerra interna en la cual la poblacion civil, y las
mujeres en particular, son las la principales victimas que sufren el impacto de la muerte y
el desplazamiento forzado.® Por esta causa, a lo largo de los cuatro departamentos que

conforman el Pacifico colombiano (Chocd, Valle, Cauca y Narifio) las poblaciones han

12 Teniendo en cuenta la pluralidad y diversidad de las poblaciones afrodescendientes, el Estado
colombiano a partir de un enfoque diferencial las divide de acuerdo a sus especificidades geogréficas en
poblaciones negras, raizales y palenqueras. “Las poblaciones negras son los grupos humanos que hacen
presencia en todo el territorio nacional (urbano-rural), de raices y descendencia histérica, étnica y cultural
Africana... con su diversidad racial, lingiiistica y folclorica... La poblacién palenquera es la poblacion
afrocolombiana que tiene su origen en los esclavos que se autoliberaron de los espafioles entre los siglos
XVIly XVII, estableciendo poblados y palenques... La poblacion raizal es la poblacion nativa de las islas
de San Andrés, Providencia y Santa Catalina descendientes de la unidn entre europeos (principalmente
ingleses, espafioles y holandeses) y esclavos africanos” (Ver: Republica de Colombia Ministerio del
Interior, El enfoque diferencial para comunidades negras, afrocolombianas, raizales y palenqueras 5).

13 Se hace referencia a la guerra que se viene desarrollando en Colombia y, especificamente, en los
territorios del Pacifico, donde hay un enfrentamiento de diversos grupos armados por control de territorio y
economias legales e ilegales, de la cual la poblacion civil ha sido la mas afectada a través de fenémenos
como el desplazamiento forzado, la criminalidad, los asesinatos y las masacres. Los informes de la
Fundacion Paz & Reconciliacion - PARES hacen un reporte completo sobre el estado actual de este
conflicto en Colombia y el Pacifico. Ver: Fundacién Paz & Reconciliacion — PARES, Seguridad en
Tiempos de Pandemia: Legados de Guerra y crimen organizado en Colombia y Cémo va la Paz.

9



vivido una ambivalencia identitaria, pues a causa de la marginacion, algunos de sus
habitantes han buscado salir de su aislamiento y lograr un “ascenso” social
entremezclandose con las poblaciones blancas para de esta manera “blanquearse” y lograr
una mejor calidad de vida; mientras otros, se han resistido, agrupandose cerradamente,
refirmandose en su identidad de raza y en su rechazo al mundo blanco, pues para ellos el
“mezclarse” es una traicion (6-7Wade).

Este contexto del sistema social colombiano es fundamental para entender el
surgimiento de los movimientos socio-politicos y culturales que se generaron desde la
década de los afios cuarenta con el movimiento de la Negritud, dinamizado por el escritor
y activista Manuel Zapata Olivella - como se sefial6 anteriormente -, y que hacen parte de
la expansion de movimientos negros a nivel mundial. Este despertar de reclamo y
resistencia frente a las opresiones y desigualdades sociales llega a Colombia a través del
intercambio de ideas de artistas e intelectuales de Africa, Estados Unidos, Francia,
Latinoamérica y el Caribe. Zapata Olivella, junto con intelectuales y politicos como
Natanel Diaz, Marino Viveros y Helcias Martan Géngora, forma la organizacion “El
Club Negro”; y también, junto con sus hermanos Juan y Delia Zapata, hace un activismo
social y cultural que se expande a nivel nacional, al cual se adhieren los escritores como
Arnoldo Palacios y Jorge Artel.** Asi, Manuel Zapata Olivella se enfoca a través de sus

escritos y acciones “on questions of black consciousness, culture and politics, and aimed

14 Sobre este proceso ver Wabgou et al. 71-74; 92-93.
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to integrate blacks fully into Colombian’s social, economic, and political life” (Pashel
65), para afirmar cultural, social y politicamente la presencia de la raza negra dentro de la
historia y la sociedad colombianas. Posteriormente, en la década de los setenta y a partir
de eventos como el Primer Encuentro Nacional de la Poblacion Negra Colombiana en
Cali (1975) y el Primer Congreso de la Cultura Negra de las Américas, nace el
Movimiento de Negritudes y el Movimiento Social Afrocolombiano.!® Estos
movimientos fueron inspiradores de otras reconocidas organizaciones que se gestaron en
la década de los ochenta, como el Movimiento Cimarron, que desde 1982 ha luchado por
la reivindicacion de los derechos y la participacion politica de las poblaciones
afrodescendientes, y la Organizacion Campesina del Bajo Atrato — OCABA, que nace en
1985 y aboga por la proteccion de los territorios naturales y ancestrales.®

Estas organizaciones formadas en gran medida por estudiantes, profesores,
abogados, campesinos, lideres sociales y gestores fueron fundamentales para movilizar
desde las regiones una inclusion de las poblaciones afrodescendientes en las esferas
sociales, politicas y culturales de la sociedad, y la legitimacion y reconocimiento de ellas
como parte activa de la nacion colombiana. Asi, en la década de los noventa, partiendo de
las iniciativas de las comunidades afrodescendientes a través de estas organizaciones, el

Gobierno empieza a generar y promulgar politicas inclusivas con el proposito de legalizar

15 Sobre estas organizaciones y otras las generadas en los afios setenta, ver Wabgou et al. 99-130.
16 Sobre estas organizaciones ver Wabgou et al. 146-153.
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y legitimar los derechos de estas poblaciones. De esta manera, en Colombia se empieza a
generar un cambio de la nocion de nacién predominantemente “mestiza” hacia una
nocion de nacion pluricultural y multiétnica; primero, con la participacion de
organizaciones de negritudes en la Constituyente de 1991.17 Con esta Constituyente se
lograron reformas significativas a la Constitucion Nacional de 1886, entre ellas, la
formulacién de la premisa de que “El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y
cultural de la Nacion Colombiana” (Art. 7); y segundo, con la posterior implementacion
de la Ley de Comunidades Negras o Ley 70 de 1993, la cual busca proteger la identidad
cultural y los derechos de las comunidades negras como grupo étnico, y garantizar
condiciones de igualdad y oportunidad en la sociedad colombiana (Art.1). '8 Esta Ley
pretende, por tanto, reconocer los derechos territoriales, culturales, econémicos,
ambientales y sociales del pueblo afrocolombiano, lo cual representa un avance
significativo para la inclusion de las poblaciones afrocolombianas; y motivé el

surgimiento de otras organizaciones importantes como la Asociacion de

17 La Asamblea Nacional Constituyente de 1991respondi6 a una iniciativa de reforma de la
Constitucion colombiana de 1886, durante la presidencia de César Gaviria Trujillo, cuando por parte de un
movimiento estudiantil se propuso una reforma a las instituciones sin la participacién de la clase politica
tradicional, cuya institucionalidad habia desembocado en una crisis de gobernabilidad y legitimidad del
Estado. Esta iniciativa que reflejaba el sentir de la sociedad civil, se materializé por medio de la votacion
para convocar la Constituyente en diciembre de 1990. Con una favorabilidad del 90%, el Gobierno aprobo
la Constituyente y se eligieron 70 delegatarios como miembros de la Asamblea, de partidos politicos
tradicionales y de otros grupos y organizaciones sociales. En julio de 1991, la Asamblea promulga las
reformas y, finalmente, se aprueba una Carta Politica compuesta por 380 articulos definitivos y 60
transitorios (Correa H., “El Proceso Constituyente. El Caso Colombiano™).

18 Sobre la Ley 70 de 1993, el texto completo se encuentra en la pagina web del Ministerio del
Interior de Colombia: https://www.mininterior.gov.co/la-institucion/normatividad/ley-70-de-1993-agosto-
27-por-la-cual-se-desarrolla-el-articulo-transitorio-55-de-la-constitucion-politica
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Afrocolombianos Desplazados - AFRODES, que vela por los derechos de los
afrodescendientes desplazados durante su situacion transitoria y a su retorno a su
territorio (Wabgou et al. 190).

Es a partir de esta movilizacion social y politica, y su respaldo juridico, que las
mujeres afrodescendientes empiezan a ser visibles a través de organizaciones que abogan
por los derechos de las poblaciones afrodescendientes, y en especial, de las mujeres,
como la organizacién Proceso de Comunidades Negras-PCN, que se origina en octubre
de 1993 dentro del conjunto de Organizaciones de Comunidades Negras y que junto a
otras organizaciones chocoanas como OBAPO, ACIA, ACADESAN, trabaja en la
reglamentacion de la Ley 70. Su enfoque inicial es la reivindicacion de la cultura negra
como elemento central de la identidad afrodescendiente para el ejercicio de sus derechos
al territorio, la autonomia y la vision de desarrollo en relacion con la naturaleza (Wabgou
et al. 185-186). En cabeza de la politologa y activista Libia Grueso, la trabajadora social
y activista Leyla Arroyo, y la activista en derechos humanos Charo Mina Rojas, la
organizacion PCN ha centrado sus esfuerzos en resaltar el papel de la mujer en las
comunidades afrocolombianas como defensora del territorio y la identidad étnica 'y
cultural, y en velar por sus derechos y su participacion social como lideresas (Wabgou et

al. 198).1° También, se destacan entre estas organizaciones de mujeres, la Asociacion de

19 Para la presente investigacion se toman fundamentalmente los conceptos tedricos de estas
estudiosas y activistas en relacion con el PCN.
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Mujeres Afrocolombianas (AMUAFROC), la Fundacion Cultural Colombia Negra y la
Red Nacional de Mujeres Afrocolombianas- Kambiri.?°

Entre otras mujeres que han sobresalido en su trabajo en pro de estas poblaciones
y sus mujeres esta la sociologa y docente Betty Ruth Lozano quien como cofundadora de
la Fundacion Akina Zaji Sauda — Conexion de Mujeres Negras- , activista e investigadora
del feminismo negro y decolonial, ha luchado en pro de los derechos de las mujeres y
contra el racismo sistémico.?* También, cabe destacar la labor de la lider social y
medioambiental Francia Marquez, galardonada con el Premio Nacional como Defensora
de Derechos Humanos (2015) y el Premio Golman (2018), quien ha trabajado
arduamente por la defensa y preservacion de los territorios, luchando contra la mineria
ilegal y la contaminacidn, y velando por la restitucion de tierras a los desplazados por la
guerra.?? Igualmente, la abogada y poeta Jenny de la Torre Cérdoba, condecorada con
Premio a la Mujer Cafam en 2018 por su trabajo en pro de las mujeres, ha llevado a cabo
una gran tarea desde su participacion en el Movimiento de Negritudes, donde ayud6 en la
gestacion y promulgacion de politicas inclusivas para las poblaciones afrodescendientes

de Colombia, siendo participe de la Constituyente de 1991. También, se destaca su

20 Sobre mas informacion sobre estas y otras organizaciones de mujeres afrocolombianas ver:
Wabgou et. 198 -212.

21 La biografia de Betty Ruth Lozano se encuentra en el siguiente link:
http://afrocolombianosvisibles.blogspot.com/2017/11/betty-ruth-lozano-lerma.html. Su perspectiva teérica
sobre el feminismo negro y decolonial se toma para el analisis general de esta investigacion.

2 Biografia en: https://historia-biografia.com/francia-marquez/
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participacion en el Ministerio del Interior de Colombia como Directora General de
Comunidades Negras y otras colectividades étnicas, y en el Congreso de la Republica
como Asesora para Comunidades étnicas.?3

Ellas son algunas dentro un grupo significativo de mujeres que han luchado por
los derechos y contra la desigualdad de género, para que las mujeres tengan una voz, una
participacion més activa en la sociedad y sean reconocidas como agentes de cambio.
Dentro de este proceso también han hecho una significativa labor las Almanegras,
quienes como mujeres poetas y activistas del Pacifico colombiano han aportado a la
transformacion de la sociedad colombiana desde sus iniciativas poéticas, politicas,
educativas y sociales en pro de la inclusion de las poblaciones afrodescendientes y sus
mujeres. Ademas del compromiso politico y cultural de su poética, ellas han trabajado
como activistas, educadoras y gestoras culturales: Maria Elcina Valencia Cérdoba, como
gestora cultural a través de la direccion de la Fundacion Tradiciones del Pacifico y,
recientemente, como Técnica de cultura de Buenaventura; Mary Grueso Romero, como
maestra y promotora cultural y de lectura, implementando proyectos educativos desde la
escuela y la biblioteca; y Maria Teresa Ramirez Nieva, como académica e investigadora,

promoviendo la difusion de estudios etnograficos. Las tres vienen aportando desde las

2 Biografia en: https://www.asocajas.org.co/jenny-%E2%80%8B%E2%80%8Bde-la-torre-
cordoba-mujer-cafam-2018/
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esferas educativas, especialmente con el Proyecto Educativo de Etnoeducacion,?* y las
esferas politicas y sociales con las poblaciones negras, palenqueras y raizales para la
construccién de un marco juridico que garantice su inclusién en las politicas nacionales y
regionales, a través de la planeacién y ejecucion de proyectos y programas cuyo objetivo
es generar reconocimiento y participacion de estas comunidades y sus mujeres en sus
contextos.

Esta realidad esta permitiendo el reconocimiento de las poblaciones
afrocolombianas, pero en especial, de sus mujeres, pues si bien estas comunidades han
sido historicamente marginadas en todas las esferas, las mujeres lo han sido aun mas
debido al imperante sistema patriarcal. Como consecuencia, se ha empezado a difundir la
produccion literaria afro femenina, la cual habia estado al margen y a la sombra de la
literatura candnica: la masculina y la femenina blancas y la afro masculina. Las pocas
mujeres que han logrado el reconocimiento en la historia de la literatura colombiana han
sido mujeres blancas y de esferas socioecondémicas altas de la sociedad, desde la pionera
Soledad Acosta de Samper (1833-1913) hasta las escritoras contemporaneas Laura

Restrepo, Piedad Bonet, Albalucia Angel, Angela Becerra, Fanny Buitrago, Maria

% La Ley 70 “introduce la Céatedra de Estudios Afrocolombianos y aprueba la conformacion de la
Division de Etnoeducacion en el Ministerio de Educacion con el proposito de promover y defender la
identidad cultural negra en el sistema educativo colombiano a través de la accion enriquecedora del
contenido de los programas curriculares con elementos esenciales de la cosmovisidn negra — valores
artisticos, historia, creencias y préacticas religiosas, literatura, oralidad, formas de produccién, etc.-, lo que
coadyuvaria a sancionar actos de discriminacion, racismo, segregacion, marginalizacion, intimidacion y
desprecio con trasfondo étnico-racial” (Wabgou et al. 168).
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Mercedes Carranza, Marvel Moreno, Rocio Vélez de Piedrahita y Carolina Sanin, entre
otras. Las producciones literarias de estas escritoras son publicadas por grandes empresas
editoriales, con grandes tiradas y distribucion a nivel nacional e internacional, y son
resefiadas en historiografias literarias y abordadas por la critica literaria (aunque nunca en
la misma dimension de la literatura masculina). En contraposicion, la literatura femenina
afrodescendiente estd empezando a divisarse a través de una produccion emergente de
obras poéticas y narrativas que esta teniendo difusidn, pero muy limitada pese al esfuerzo
de editoriales como Embalaje y Apidama, las cuales, siendo pequefias, trabajan con
escasos recursos y producen bajas tiradas.

Por tanto, como lo expresa Laurence E. Prescott en su articulo “Evaluando el
pasado, forjando el futuro: estado y necesidades de la literatura afrocolombiana”
(1999), hay una tarea pendiente en el reconocimiento de la literatura afrodescendiente en
general, porque si poco se ha hecho por este tipo de literatura, mucho menos se ha hecho
por el trabajo literario de las mujeres. Segun Prescott, las publicaciones de las autoras de
la Region Pacifica “han salido en relativamente pequefias tiradas y con poca o ninguna
publicidad, lo cual ha impedido que se conozcan ampliamente” (559). De esta manera,
como hace referencia Santos Palmeira, en el S.XX contamos solamente con dos
antologias que incluyen autoras negras Antologia 21 afios de poesia colombiana 1942-
1963 organizada por Oscar Echeverry Mejia y Diosas en bronce. Poesia Contemporanea

de la mujer colombiana (1995) de Teresa Rozo-Moorehouse, quien aborda noventa y
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siete mujeres nacidas entre 1905 y 1967, entre las cuales cuatro son de ascendencia
africana: Maria Teresa Ramirez, lvonne América Truque, Sonia Solarte (1959) y Milena
Lucumi (1964) (90). En el siglo XXI, contamos con la antologia de Hortensia Alaix de
Valencia La palabra poética del afrocolombiano (2001) que incluye autoras las
afrodescendientes Maria Teresa Ramirez, Mary Grueso Romero y Edelma Zapata; y
posteriormente, gracias a una ardua pesquisa de literatura femenina afrodescendiente por
parte de los escritores, investigadores y editores Guiomar Cuesta y Alfredo Zambrano,
sale a la luz la primera antologia de escritoras afrodescendientes jNegras somos!
Antologia de 21 Mujeres poetas afrocolombianas de la Region Pacifica (2008), y en
2010, la Antologia de Mujeres Poetas Afrocolombianas que retne poetas pertenecientes a
las distintas regiones de Colombia. Finalmente, en 2020 se publica la antologia
latinoamericana Poemas y Cantos, compilacion hecha por las investigadoras Maria
Mercedes Jaramillo y Betty Osorio (2020), donde se recogen poemas de Maria Teresa
Ramirez y Maria Elcina Valencia, junto a otros poemas de escritoras latinoamericanas
como Nancy Morejon, Georgina Herrera, Mayra Santos, Yolanda Arroyo y Shirley
Campbell Barr.

La Antologia de Mujeres Poetas Afrocolombianas (2010) hace parte de la
coleccion de la Biblioteca de Literatura Afrocolombiana del Ministerio de Cultura de
Colombia, que con la publicacion de 18 libros digitales ha sido un gran medio de difusion

de literatura afrodescendiente, con la opcidon de libre acceso a materiales bibliogréaficos
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via internet a través de la pagina web del Banco de la Republica. Sin embargo, vemos en
esta coleccion una preminencia de la literatura negra canonica escrita por hombres, como
es el caso de Candelario Obeso, Manuel Zapata Olivella, Carlos Arturo Trueque, Arnoldo
Palacios, Oscar Collazos, entre otros, y escasa difusion de la produccion femenina, pues
sobre ésta solo existe la antologia referida anteriormente. Cabe resaltar la publicacion
reciente de dos antologias que demuestran un avance en la visibilidad de la literatura
femenina afrodescendiente: Por todos los silencios. Antologia poética POEPAZ, del
editor Edver A. Delgado (Libros para Pensar, 2019) y Urdimbres. Antologia Literaria.
Las mujeres del Pacifico Narran su Territorio (2020), editada por el Ministerio de
Cultura, cuyos compiladores son la Almanegra Mary Grueso y Jefferson Torres Guerrero.
Sin embargo, sigue estando pendiente un largo camino de reconocimiento y difusion de
esta literatura.

Ademés de la insuficiente difusion de la literatura femenina afrodescendiente, se
evidencia una carencia de critica e investigacion alrededor de esta literatura, que se
resume a algunos articulos de nivel académico publicados por investigadores como Maria
Mercedes Jaramillo, Betty Osorio y Lawo-Sukam, y a los articulos de los prélogos a
poemarios y antologias. Sin embargo, las dltimas antologias nos dan ahora un panorama
general amplio del estado de la literatura hecha por mujeres afrodescendientes, a traves
del cual tenemos acceso a poemas de diversas autoras nacidas desde 1940 hasta 1980 en

diversas regiones Colombia y del Pacifico especificamente (primera Antologia), cuyo
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proposito es “llenar un vacio en lo que respecta a la presencia y reconocimiento de poetas
afrodescendientes en la produccion literaria colombiana” (Prologo 14). A partir de estas
ediciones, se ha prestado una mayor atencion a esta produccion literaria y hemos
conocido una diversa gama de estilos y voces que cantan para sentirse y ser sentidas en el
mundo, reafirmarse como sujetos en sus comunidades y reclamar su lugar en la sociedad

y la historia.

La investigacion de Las Almanegras

Teniendo en cuenta este limitado panorama de la literatura negra femenina en
Colombia, es una tarea fundamental el seguir dando difusion a esta importante expresion
femenina, la cual no sélo tiene un inmenso valor estético sino también vital, pues es a
través de la vinculacion de la palabra con el quehacer social y politico que las mujeres de
ascendencia africana estan logrando participar activamente en la sociedad. Es asi como
esta disertacion busca aportar en esta divulgacién con el analisis de las obras y las
propuestas poéticas de las Almanegras Maria Teresa Ramirez Nieva, Mary Grueso
Romero y Maria Elcina Valencia, pues ellas se constituyen en tres pilares alrededor de
los cuales se esta edificando la literatura negra femenina del Pacifico colombiano. Ellas
representan una ruta de basqueda y construccion esencial de la identidad femenina 'y
afrocolombiana hacia un proceso de descubrimiento, reconocimiento, posicionamiento y
empoderamiento en la sociedad actual. EI poder de la palabra las ha empoderado, y estan

incidiendo desde las distintas regiones a través de un arduo trabajo social, educativo y
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politico en pro de las comunidades afrocolombianas, especialmente de las mujeres, para
la restitucion de sus derechos e igualdad de condiciones que les han sido negados durante
tantos afios.

Sobre el trabajo poético y social de las tres poetas se viene edificando el arbol
potente de la literatura negra femenina colombiana, que viene fortaleciendo sus raices y
esparciendo sus ramas; un arbol que, como el baobab o “arbol sagrado” de las culturas
africanas del que hace referencia Manuel Zapata Olivella en su libro El arbol brujo de la
libertad (2002), crece potente porque se arraiga y se bifurca a traveés de sus ramas y del
legado que van dejando. Su literatura es una literatura de “resistencia y cimarronaje”, de
reafirmacion de la herencia cultural africana y de busqueda y construccion de una
identidad afrofemenina.?® Por tanto, es una literatura que abraza la negritud en cuanto a
reivindicacion cultural de la raza negra y que busca la construccién de identidad de la
mujer desde sus propias experiencias particulares; una literatura que reclama un lugar en
la historia y en la sociedad y que se alza contra las opresiones sociales, culturales y

politicas. De esta manera, las Almanegras, al recrear de manera potente todo su mundo

% Se define aca “resistencia y cimarronaje” desde la perspectiva del “feminismo negro
afrocolombiano” que describe la activista y académica Betty Lozano en su articulo *“ El Feminismo Negro-
Afrocolombiano: Ancestral. Insurgente y Cimarron”, donde se recoge el concepto de “cimarronismo”
adjudicado a la practica de busqueda de libertad de los esclavizados en la Colonia, quienes eran llamados
cimarrones porque huian de la opresion esclavista y conformaban sociedades denominadas palenques en
Colombia. Este concepto es extendido en el articulo a las practicas de resistencia e insurgencia -tomando el
concepto de “insurgencias” de Catherine Walsh- de las mujeres en las comunidades, sus luchas politicas,
sociales, culturales y epistémicas para la construccion de una nueva sociedad (Lozano, “El Feminismo
Negro-Afrocolombiano”).
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propio que llevan en su herencia ancestral africana y que ha querido ser reprimido, lo
contraponen a “todo pensamiento hegemodnico; eso es lo que entendemos aqui por la
decolonizacion del pensamiento, por la reivindicacion de los saberes Otros, las historias
Otras, lo cual no solo es resistencia sino empoderamiento” (Mosquera 11).

Si bien los estudios criticos de investigadores como Maria Mercedes Jaramillo,
Betty Osorio y Alain Lawo-Sukam han servido como una importante aproximacion a la
produccidn de las tres escritoras y han subrayado tematicas que sobresalen en su poética
como lo son los conceptos de memoria, identidad, negritud, Africania, oralidad y acervo
cultural, se ve necesario un analisis mas amplio que profundice en la propuesta que
vincula estas tematicas y que tiene que ver con la defensa y reconstruccién de territorios.
Este aspecto es abordado, pero de manera aislada, en el articulo “Construccion estratégica
de la alteridad negra en tres cuentos de Mary Grueso Romero” de Betty Osorio cuando
analiza los cuentos El gran susto de Petronila, La mufieca negra y La nifia en el espejo
de Grueso Romero desde el sentido comunitario de territorio que se sugiere en estas
narraciones particulares, pero dejando de lado la totalidad de la obra de esta autora, y en
especial su poética. Asi que retomando lo que Betty Osorio expresa en este articulo,
quiero plantear que este aspecto de “territorio” es fundamental para entender el sustento
sobre el que las autoras recrean su universo poético y su quehacer social, politico y

cultural.
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Es asi como en mi disertacion planteo que la obra de estas poetas se constituye en
un forma de resistencia, de “recuperacion y defensa de los territorios” y de recreacion de
territorios geogréficos, corporales, politicos, culturales e inmateriales que han sido
histéricamente amenazados y usurpados, y que responde a la cruda realidad sociopolitica
de la Costa Pacifica colombiana. %6 Asi, la obra de Maria Teresa Ramirez Nieva propone
la preservacion y recreacion de territorios ancestrales; la de Mary Grueso Romero, la
defensa, recuperacién y reconstruccion de territorios geogréaficos; y la de Maria Elcina
Valencia Cérdoba, la defensa y recreacion de territorios corporales femeninos. Con estas
propuestas, las poetas abogan por la recuperacién de territorios materiales e inmateriales
en una region que experimenta una situacion de casi completo abandono del Estado, de
explotacion desmedida minera y de palma que socava la tierra y los ecosistemas, y de una
guerra territorial entre guerrillas y grupos paramilitares, donde la poblacién civil es la
maés afectada a través del desplazamiento forzado o la muerte causada por algun grupo
armado. En este panorama, las poetas abogan como mujeres, principalmente, por las

mujeres, quienes son las victimas principales en este conflicto armado, porque ademas de

26 E| concepto de “recuperacion y defensa de territorios™ es planteado como base del feminismo
comunitario latinoamericano y replanteado por la socidloga y politdloga colombiana Libia Grueso
(Directora del Proceso de Comunidades Negras de Colombia) y por la académica colombiana Betty Ruth
Lozano, quienes en sus articulos (referidos en la Bibliografia) hacen referencia a la importancia del
“territorio” en la concepcion de las comunidades afrocolombianas, en cuanto a ser espacio de vida para
“ser”, y por tanto, se sefiala la necesidad de protegerlo y salvaguardarlo. El “territorio” desde esta
perspectiva es “el espacio de vida... donde las mujeres negras y hombres y hombres negros configuran su
ser en una relacion de armonia con la naturaleza” (Grueso y Arroyo, “Las mujeres y la defensa del lugar”
122).
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ser “el mayor porcentaje entre la poblacion obligada al desplazamiento ... se han
convertido en botin de guerra de todos los grupos armados” (Lozano 21).?’

A la luz de este concepto fundamental de “recuperacion y defensa de territorios”,
analizo los libros Abalenga, Mabungu. Triunfo, Mabungu. Triunfo: Cosmogonia Africana
Tomo 2, Flor de Palenque y La noche de mi piel de Maria Teresa Ramirez; Negra soy,
Cuando los ancestros llaman, EIl otro yo que si soy yo, EI Mar y t4, Témame antes que la
noche llegue, El badl de la escuela, de Mary Grueso; y Todos somos culpables, Rutas de
autonomia y caminos de identidad, Susurro de palmeras y Pentagrama de pasion de
Maria Elcina Valencia. Como lo expresa Libia Grueso en el articulo “Las mujeres y la
defensa de la tierra” (114), para las poblaciones del Pacifico colombiano el concepto de

territorio esta sustentado sobre la idea de “espacios de uso” de los ecosistemas que

27 Dentro de esta guerra, las mujeres afrodescendientes han sido de las mas vulneradas, lo que se
puede evidenciar en el Gltimo reporte del 29 de julio de 2021: “Colombia: Impacto y tendencias
humanitarias entre enero y junio de 2021, elaborado por OCHA (United Nations Office for the
Coordination of Humanitarian Affairs). En este informe se muestran las estadisticas de las principales
victimas del conflicto armado en Colombia, y se observa que las poblaciones de afrodescendientes, y de
mujeres en particular, son las mas afectadas por “el desplazamiento y eventos de acciones armadas”. De
acuerdo con estas estadisticas, de los grupos afectados el 56% es de afrocolombianos, especialmente del
Pacifico; y las mujeres en una proporcién mayor que los hombres. Por ejemplo, en este Gltimo semestre, se
reportaron 5.343 mujeres desplazadas frente a un nimero de 4.393 hombres (ver: OCHA,
https://reliefweb.int/sites/reliefweb.int/files/resources/infografia_impacto_y_tendencias_humanitaria_junio
_ 2021 _1.pdf). Dentro de este contexto, un gran nimero de mujeres defensoras y lideresas que trabajan en
pro de estas poblaciones estan siendo amenazadas y asesinadas. De enero a junio de 2020, la Defensoria del
Pueblo registrd 132 amenazas, 11 homicidios y 7 atentados. De estas vulneraciones, un gran porcentaje son
hacia mujeres negras del Cauca (ver: Sisma Mujer, Lideresas y defensoras contra la pandemia). De igual
manera, la violencia de género contra la mujer por causas de violencia sexual e intrafamiliar tiene mayores
repercusiones en las poblaciones afrodescendientes, como se muestra en el Boletin epidemioldgico de 2018.
(Ver: Instituto Nacional de Medicina Legal y Ciencias Forenses, Boletin epidemioldgico: Violencia de
género en grupos étnicos” 20-22).
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sostienen el proyecto de vida de la comunidad. Es decir, para estas comunidades, el
territorio y la vida estan esencialmente interconectados; y por tanto, si no hay territorio,
no hay vida. Desde esta concepcidn, el territorio es un derecho ancestral y es un espacio
determinado por las relaciones entre naturaleza y cultura que debe ser defendido.

De esta manera, argumento en mi analisis que las Almanegras hacen parte
fundamental de lo que Betty Ruth Lozano define como “proyecto de vida que representan
las mujeres negras del Pacifico, ... que se ve amenazado por un proyecto de muerte
representado por la intensificacion del modelo extractivo ... y el monocultivo de ilicitos
como la coca y licitos como la palma aceitera” (Lozano, “El feminismo no puede ser
uno” 21). Un proyecto de vida donde “las mujeres negras, afrocolombianas, palenqueras
y raizales, se estan inventando nuevas condiciones de vida, de saber y de ser distintas”
(Lozano, “El feminismo no puede ser uno” 8).

Por tanto, hago una aproximacion a las obras de las autoras caucanas desde el
enfoque de un “feminismo otro, que acompafia las luchas del pueblo negro sin olvidar que
el proceso de decolonizacion del ser negra o del ser negro pasan por el cuestionamiento a
las relaciones de género configuradas tanto en el proceso esclavista como en el de
resistencia y cimarronaje” (Lozano 21). Este “feminismo otro” es formulado por Libia
Grueso y Betty Ruth Lozano_como un “feminismo negro afrocolombiano”, un feminismo
“otro”, negro y decolonial, donde las mujeres son agentes de cambio y ejercen una

“politica de lugar”, a través de luchas politicas y colectivas como el cimarronaje, y que
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vienen creando, inventando y defendiendo territorios, por medio de préacticas de
resistencia e “insurgencia” (Lozano, “Feminismo negro-afrocolombiano” 23). Este
concepto de “insurgencia” se basa a su vez en la nocién de “insurgencias politicas y
epistémicas” desarrollada por Catherine Walsh y que plantea una resistencia que propone
y construye sociedad, cuestionando el pensamiento, el ser, el poder coloniales, y por
tanto, proponiendo la decolonizacion (Walsh 12). Estos fundamentos se relacionan de
igual manera con el feminismo comunitario que surge del proyecto “Buen Vvivir”
desarrollado en Ecuador, Bolivia, Colombia, el Global Sur, que contrapone lo colectivo,
comunitario y dador de vida, frente a lo individual, capitalista, explotador y dador de
muerte.?® Este enfoque se enmarca en este analisis, dentro de la blsqueda y construccién
identitaria afrofemenina del “Ser mujer negra”, “herederas del legado de las ancestras”,
“arrulladoras de la vida” y “constructoras de familias y comunidades” (Hurtado 57-63), y

del “pensamiento afroepistémico que debe surgir desde la experiencia africana,

28 El Buen Vivir es un “Concepto que se ha identificado con el Sumak kausai (quechua) y con el
Suma kamafia (guarani), y significa en términos generales: la vida en plenitud. La Constituciones
ecuatoriana (2008) y boliviana (2009) lo incluyeron como una forma critica y alternativa a los modelos de
desarrollo imperantes hasta el momento”. Aunque se encuentran diversas interpretaciones sobre este
concepto existen caracteristicas comunes como: vivir en plenitud, saber vivir en armonia con la Madre
Tierra, el Cosmos, la existencia dentro de un equilibrio. Significa saber coexistir y cohabitar con todas las
formas de vida animada e inanimada y, por tanto, admitir que todos somos diversos pero en igualdad de
condiciones,. Significa concebir la naturaleza pluriétnica e intercultural, proponiendo un proceso de
decolonizacidn, y mejorar las condiciones de vida protegiendo la biodiversidad. (Cardoso et al., “Elementos
para el debate e interpretacion del Buen vivir / Sumak kawsay” en:
https://www.redalyc.org/jatsRepo/281/28150017005/html/index.html)
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sobreviviente en el Nuevo Mundo y como contradiscurso a la esclavizacion, al
colonialismo y a la colonialidad” (Mosquera 13).

Para el analisis de las obras también tomo en cuenta los siguientes estudios: “Los
abuelos como arcas de la memoria”, “Maria Teresa Ramirez: heredera de Yemaya y
Chango”, “Mary Grueso: poesia, memoria e identidad” y “Mary Grueso: Almanegra del
Litoral” de Maria Mercedes Jaramillo. También “Mabungu. Triunfo, de Maria Teresa
Ramirez Nieva: Poética y politica de la diaspora”, “Maria Teresa Ramirez Nieva:
reconstruccion de la memoria africana del litoral Pacifico colombiano” y “Construccion
estratégica de la alteridad negra en tres cuentos de Mary Grueso Romero” de Betty
Osorio. Finalmente, “Mary Grueso y Maria Elcina Valencia Cordoba: poetas de la
identidad afrocolombiana” y “Maria Elcina Valencia: cantante del pueblo
afrocolombiano” de Alain Lawo-Sukam.

Estos estudios abordan temas como la memoria, la oralidad, la ancestralidad
africana, la naturaleza del Pacifico, la identidad cultural, las tradiciones folcloricas como
la musica y el baile, de los cuales tomo algunos aspectos relevantes para vincularlos al
concepto de “recuperacion y defensa de territorios”, de defensa de la vida, y desde la
perspectiva de un feminismo otro, negro, decolonial y comunitario. Me auno, también, a
la reflexion de Silvia Valero, quien en sus ensayos “La critica literaria frente a las
narrativas afrohispanoamericanas: generalizaciones y racializacion” y “De qué hablamos

cuando hablamos de literatura afrocolombiana”, expresa la urgencia en la construccion de
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una critica desde la especificidad de los textos, que parta de lo particular de las
experiencias de las escritoras y se aleje de las concepciones generalizadoras y raciales.
Asi, con este trabajo investigativo pretendo abonar en la construccion de una
aproximacion critica a la literatura femenina afrodescendiente que se ha venido gestando
partiendo desde el contexto particular de estas escritoras del Pacifico colombiano.

Este estudio investigativo se desarrolla a lo largo de tres capitulos: “La poesia
performativa de Maria Teresa Ramirez Nieva: Tejiendo territorios ancestrales”, “La
poesia sensorial de Mary Grueso Romero: Pintando territorios geograficos” y “La poética
musical de Maria Elcina Valencia Cordoba: el empoderamiento de territorios corporales”.
En el Capitulo I, “La poesia performativa de Maria Teresa Ramirez Nieva: Tejiendo
territorios ancestrales”, planteo como Maria Teresa Ramirez recupera, protege y
reconstruye territorios ancestrales desde la memoria y la oralidad, que la conecta con su
pasado historico y mitico, con sus raices tanto africanas como americanas. Sobre estas
raices, ella edifica su negritud, su identidad afrodescendiente, su ser mujer, y se
reencuentra con su esencia africana e indigena de resistencia, permanencia y fortaleza
inquebrantable. Argumento, entonces, que a través de sus cinco poemarios (Abalenga,
Flor de Palenque, Mabungu. Triunfo, Mabungu. Triunfo: Cosmogonia Africana Tomo 2

y La noche de mi piel), la poeta se asume como una griot, es decir, como narradora que
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mantiene el legado contando y cantando las historias de su pueblo.?® La poeta cuenta las
historias por medio de una poesia que retoma el palenquero -la lengua propia de San
Basilio del Palenque- y donde resuena sin cesar el tambor, que tanto en imagen como en
musicalidad, es simbolo unificador de la resistencia y la presencia inmortal de la
espiritualidad Yoruba.3® Una poesia que invoca a los Orishas y que recrea cantos y
alabaos, donde la palabra oral y poética es potencia creadora, transmisora y perpetuadora
de la herencia africana y americana. Esta narracion ancestral que emerge en la
declamacion de la poeta, esta acompafiada de su cuerpo, el cual es vehiculo de expresion
en un performance que plantea una propuesta estética y vital, cuyo objetivo es congregar
alrededor de la voz y el movimiento ritual a la comunidad colombiana, la cual necesita
escuchar y reconocer una historia olvidada, para revivirla, recrearla y reconstruirla.

Por tanto, en este capitulo analizo el universo poético propuesto en los cinco
libros sefialados de Maria Teresa Ramirez, teniendo en cuenta los elementos que
fundamentan el sentido de la palabra como recreadora, reconstructora y reivindicadora de
una historia afrodescendiente que necesita existir, ser reconocida y recreada como parte
fundacional del ser afrocolombiano. Este andlisis lo llevo a cabo desde la perspectiva de

reconstruccion femenina de territorios ancestrales necesarios para la reivindicacion de la

29 |os griot son una casta de narradores tradicionales de Africa Occidental que ejercen el oficio de
proteger y salvaguardar la tradicion a través de la oralidad y de mediar entre la esfera sagrada y terrenal.

% La civilizacion Yoruba se encuentra al suroeste de Nigeria y al este de Benin, Africa Occidental.
Su centro sagrado es la ciudad de 1lé Ifé. Los Yorubas estaban entre los grupos linguistico-religiosos de los
esclavizados traidos de Africa a América hasta el siglo XIX. (Rodriguez 3-5)
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vida en términos del feminismo negro, decolonizador y comunitario; y también, teniendo
en cuenta conceptos de “mito”, “conciencia mitica” y “modelos ejemplares” del
historiador y fil6sofo rumano Mircea Eliade, en sus libros El mito del eterno retorno y
Mito y realidad.

En el Capitulo 11, “La poesia sensorial de Mary Grueso Romero: Pintando
territorios geogréficos”, planteo que Mary Grueso recupera y salvaguarda territorios
geograficos que son recreados en sus poemas con el objetivo de reconstruir espacios del
Pacifico colombiano que hacen parte fundamental de su ser, de su basqueda y
construccién de identidad y pertenencia. Argumento acd como esta recuperacion de
territorios geograficos esta estrechamente relacionada con el exilio de desplazamiento
social, politico, econdmico y cultural en Colombia, el cual han sufrido desde siempre las
poblaciones negras y, en especial, las mujeres, y agudizado actualmente por el conflicto
armado que azota la Regién Pacifica. Planteo también como esta recuperacion de
territorios la emprende Mary Grueso a través de la palabra poética como recreadora de
espacios de mar y tierra del Pacifico colombiano, y de la edificacién de un camino de
empoderamiento por parte de la poeta en su contexto social. Mary Grueso pinta en sus
poemarios tanto la geografia natural del Pacifico como la geografia humana de sus
habitantes, con el fin de defender, recuperar y recrear los espacios usurpados y
amenazados. Se puede evidenciar, asi, la necesidad de la poeta de mostrar que el

territorio y el ser estdn intimamente ligados, lo cual se corresponde con los presupuestos
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del feminismo negro afrocolombiano de que la naturaleza y el ser son un solo
“ecosistema”, una comunidad, y que, por tanto, el territorio define, caracteriza e
identifica.

Esta propuesta poética de reconstruccion territorial esta ligada a la agencia social,
cultural y pedagogica de Grueso Romero, quien es una movilizadora en pro de las
poblaciones afrodescendientes. Es asi como resalto su trabajo por la “recuperacion y
defensa de territorios” con las comunidades afrocolombianas, a través de programas
educativos y sociales de concientizacion, reconocimiento y empoderamiento en la
construccién de sociedad en toda Colombia; especialmente, su trabajo en torno a la
reflexion de la identidad afrocolombiana con talleres de promocién de lectura dirigidos a
la poblacion estudiantil, donde su cuento La Mufieca Negra se ha convertido en un
emblema de reivindicacion y reconstruccion territorial e identitaria afrocolombiana desde
la infancia.

Para el desarrollo de este analisis, junto con las nociones del feminismo negro
afrocolombiano, se tienen en cuenta los conceptos de “geografias del terror”, “espacios
acuaticos” y concepciones de “tierra y sus limites” del gedgrafo y académico Ulrich
Oslender sobre la nocion de “territorio” en relacion con la “construccion de identidades™
en el Pacifico colombiano. Estos conceptos me ayudan a argumentar que la obra de Mary
Grueso fundamentalmente recrea “paisajes de vida” como respuesta a los “paisajes de

miedo” que, de acuerdo con Oslender, se manifiestan en el Pacifico colombiano dentro de
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un contexto de guerra 'y muerte (“Geografias del terror”: un marco de analisis para el
estudio del terror” y “Espacio e Identidad en el Pacifico Colombiano: Perspectivas desde
la costa Caucana”). De igual manera, para el sustento de la importancia del ejercicio de
promocion de lectura que lleva a cabo la autora caucana en esta propuesta de recuperar y
recrear espacios de vida, tomo conceptos tedricos de Michéle Petit, antropologa francesa
e investigadora del tema de la lectura y sus espacios, en sus libros Leer el mundo y El
arte de la lectura en tiempos de crisis.

Finalmente, en el Capitulo 111, “La poética musical de Maria Elcina Valencia
Cdrdoba: el empoderamiento de territorios corporales”, propongo que Valencia Cordoba
aborda en su poética el reconocimiento de su cuerpo, su piel y su color como territorio de
identidad, reafirmacion y resistencia afrofemenina. A través de sus poemarios,
percibimos un reconocimiento y una construccion identitaria a partir de la exploracion de
su cuerpo como territorio de reafirmacion de su negritud y de su ser mujer. Por tanto, en
este capitulo analizo de qué manera los territorios corporales se constituyen para la autora
en territorios extensos y primordiales para redescubrirse, reconocerse, recrearse, y de tal
manera, motivar al empoderamiento del cuerpo femenino que ha sido vulnerado
sistematicamente durante muchos afios a través de la violencia patriarcal y social
colombiana. Por tanto, muestro como esta propuesta corporal entronca con “el proyecto
de vida” que caracteriza al feminismo negro afrocolombiano, donde el cuerpo femenino

es vida y debe ser defendido y salvaguardado dentro de la comunidad vital. Maria Elcina

32



Valencia hace principalmente una critica al machismo y al maltrato de la mujer, en
especial en el poemario Todos somos culpables, donde la voz poética en primera persona
expresa diatribas frente a los maltratos masculinos y manifiesta sus ansias de respeto,
dignidad y libertad. De esta manera, incita a la reflexion frente a la concepcién de la
mujer como “esclava” dentro de una sociedad estructuralmente patriarcal y opresora de 10
femenino. Asi, planteo que la poeta edifica un camino de empoderamiento y
reivindicacion de la mujer contra la opresion con una poética donde el cuerpo se concibe
como territorio de identidad, empoderamiento y libertad, a través del amor y el erotismo.
Argumento que estos dos ultimos son motores que movilizan el cuerpo-territorio en la
exploracion de vivencias sensuales y sensoriales, eréticas y pasionales, que conectan al
ser con la vida, como se evidencia especialmente en el poemario Pentagrama de Pasion.
Maria Elcina Valencia posiciona el cuerpo femenino como territorio de libertad y vida.
Por tanto, muestro como el cuerpo femenino se alza como territorio comunitario pero
también subjetivo, el cual tiene una musica propia, que canta y se mueve al ritmo de la
existencia gracias al amor y al erotismo. También, que en sus poemarios se evidencia la
estrecha conexion entre cuerpo, vida, musica y poesia, donde la poesia se posiciona como
la Gnica expresion que logra expresar los sentimientos y sensaciones que son inasibles y
no se pueden revelar sino a traves de las metaforas que liberan la masica mas profunda de
la vida. Finalmente, planteo que la propuesta poética de Maria Elcina Valencia Cérdoba

se relaciona estrechamente también con su formacion como artista y gestora cultural, y
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con su accionar y activismo social, pues como Mary Grueso, su recreacion de territorios
corporales para la mujer esta estrechamente relacionada con su quehacer social y politico
a través del arte, la musica, el baile y el folclor.

Para el desarrollo del analisis recurro en primera instancia, a conceptos del
feminismo negro afrocolombiano en relacion con la nocion de territorio como ecosistema
de vida en el cual la mujer y su cuerpo son parte fundamental de este, y por tanto, deben
ser defendidos y salvaguardados. Teniendo en cuenta este precepto, la obra de Valencia
Cordoba reclama la vida del cuerpo femenino. De igual manera, acudo a conceptos
tedricos feministas que abordan la temética de la opresion del cuerpo femenino y su
sexualidad, el cual ha sido sujeto a mecanismos de poder y control por la hegemonia
patriarcal imperante. Entre estas concepciones tedricas, se encuentran las de Audre Lorde
en su ensayo “Uses of the Erotic”, Héléne Cixous en su articulo “ The Laugh of the
Medusa”, en su estudio “The Sex Which is Not One”, Nancy Mairs en “Carnal Acts”,
Sandra Lee en “Foucault, Femininity and Patriarchal Power” y Susan Rubin Suleiman en
“(Re) Writing the body”. Estas concepciones me brindan herramientas para argumentar
que la poética de Valencia Cérdoba plantea y motiva la necesidad de la liberacion del
territorio-cuerpo femenino de cadenas sociales para “ser” a través de su reconocimiento y
empoderamiento por medio del amor y el erotismo, los cuales representan el poder

fundamental de la mujer y han sido soterrados por el poder masculino. EI amory el
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erotismo son abordados para este analisis a la luz de la perspectiva tedrica de Octavio Paz
en su libro La llama doble (2018).

Con el andlisis de estos tres capitulos, mi disertacién concluye que la agencia
poética, social y politica de las Almanegras propone una defensa, recuperacion,
reconstruccion o recreacion de territorios ancestrales, geograficos y corporales que
responden a la situacion histdrica y actual del Pacifico colombiano. Esta situacion se
refiere a fendmenos criminales que se llevan a cabo en la region, como la usurpacion de
tierras, el desplazamiento forzado, los asesinatos y masacres a los que estan sometidos
sus habitantes como consecuencia de una guerra entre varios grupos armados que pelean
por el control de territorios y la hegemonia de actividades econdmicas legales e ilegales,
las cuales deforestan y contaminan la tierra.

También, concluyo que estas poetas del Pacifico representan una voz de
resistencia y cimarronaje de las poblaciones afrodescendientes frente a la opresion y
marginacion historica que han sufrido debido a la hegemonia de una sociedad tanto
“mestiza” como patriarcal en Colombia, que ha pretendido silenciar y anular tanto el
legado cultural afrodescendiente como a la mujer y su quehacer. La voz que ellas
levantan esta asi comprometida con la recuperacion, preservacion y recreacion de los
espacios geogréaficos, de la memoria ancestral y la herencia cultural africana y americana;
con la afirmacion de la negritud, del Ser mujer y de su identidad afrodescendiente; y con

la reivindicacion de derechos para las poblaciones negras y su participacion en procesos
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sociales, politicos y culturales en la sociedad colombiana. De igual manera, su voz tiene
el propdsito constructivo de generar el cambio en la sociedad a traves de crear conciencia
y sentido de pertenencia, de ensefiar esa historia que ha sido soterrada y hacer que las
personas abracen el legado, su piel y su historia.

Por tanto, pretendo con este analisis remarcar la importancia de visibilizar una
obra poética comprometida politica, cultural y socialmente, que esté edificando la
construccion de una literatura y una sociedad mas incluyente y justa. Sin embargo, que
sigue habiendo poca representacion de las mujeres afrodescendientes dentro de la
literatura femenina colombiana y universal, y por tanto, escasos estudios sobre esta
literatura, la cual nos habla de una historia y desde una perspectiva de género todavia
desconocida porque ha permanecido en la sombra. Es necesario, entonces, seguir
visibilizando esta literatura, investigando y escribiendo sobre ella para lograr una mayor
difusion y reconocimiento. Con esta tarea en mente, a continuacion de este estudio quiero
seguir investigando sobre otras mujeres afrodescendientes que han seguido el camino de
las Almanegras e indagar en otros géneros literarios como la narrativa, para abonar en tan

necesaria empresa de dar eco a esta literatura.
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CAPITULO I:
LA POESIA PERFORMATIVA DE MARIA TERESA RAMIREZ

NIEVA: TEJIENDO TERRITORIOS ANCESTRALES

La poesia de Maria Teresa Ramirez Nieva (1944) es una poesia de resistencia y
cimarronaje, comprometida con la recuperacion, proteccion y construccion de territorios
ancestrales a través del recobrar y recrear la memoria, la oralidad y las tradiciones orales
de los pueblos originarios con la potencia de su voz y su palabra.! A través del lenguaje,
de la palabra que atesora la memoria, la poeta se conecta con su pasado histérico y mitico
africano y americano, con sus raices y esencia de resistencia, permanencia y fortaleza
inquebrantable, para tejer y reconstruir su identidad afrodescendiente colombiana. El
“tejer” y el “tejido” son palabras y simbolos que envuelven la totalidad de la obra de
Maria Teresa Ramirez, que aunados a la “arafia”, simbolizan el acto de creacion. Es a
traves del tejido que la poeta hace un llamado a urdir una memoria para reconocerse en
ellay revivir una historia propia en una ruta hacia la identidad, la libertad y la autonomia.
De esta forma, la poeta plantea que las comunidades negras re-existan a través de su
memoria, desde el concepto definido por Libia Grueso cuando afirma que el proceso de

resistencia cultural de las comunidades afrocolombianas es un proceso de re-existencia

31 Se entiende cimarronaje - como se explicé en la Introduccién- como acto de resistencia contra
los sistemas esclavistas y coloniales, y que retoma el feminismo negro afrocolombiano en cabeza de Betty
Ruth Lozano y Libia Grueso con el Proceso de Comunidades Negras, conceptualizando el término como la
resistencia e “insurgencia” politica, social y cultural de las mujeres en sus territorios y comunidades.
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que esta directamente relacionado con procesos de reconstruccion del Ser negro en todas
las dimensiones. Desde esta perspectiva, se habla aqui de una reivindicacion historica y
humana de las poblaciones afrodescendientes en una sociedad en las que han estado
oprimidas social, politica, cultural y econémicamente, por un sistema colonial y racista
que ha permeado todas las instancias desde que el afrodescendiente era esclavizado y
considerado como inexistente al ser objetivado y despojado de toda humanidad (Grueso
L., “La comunidad negra colombiana” 107-130).

En este sentido, la poesia de Maria Teresa Ramirez revela esta necesidad de
liberacion del que ha sido oprimido mediante una busqueda vital de ser, en relacion con
el poder ejercer plenamente sus derechos ciudadanos y participativos en los territorios, y
el poder reafirmar su identidad y legado ancestral y cultural. Esta idea de re-existencia
esta relacionada estrechamente con los conceptos del historiador rumano Mircea Eliade
entorno al mito en sus libros El mito del eterno retorno y Mito y realidad, pues la poeta
propone en su poética la resignificacion profunda de la existencia alrededor de la
recuperacién del poder ancestral y mitico de la oralidad y la musicalidad, con el fin de
reconstruir territorios ancestrales y llenar el silencio y la ausencia de una historia que
necesita ser rememorada y recreada. La espiritualidad y la ancestralidad emerge de las
palabras de la poeta como poder de resistencia y re-existencia, a través de la recreacion
de las cosmogonias Yoruba y americana, con la invocacién de Orishas y dioses, cantos y

alabaos, simbolos esenciales como el fuego y el tambor, y primordialmente, la palabra
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oral y poética como potencia creadora, transmisora y perpetuadora de la herencia
afrodescendiente.

La obra poética, cultural y académica de Ramirez Nieva evidencia esta busqueda
de ejercer “ El derecho de ser negro o negra, de tener una identidad, desde la perspectiva
de nuestra propia légica cultural y nuestra peculiar manera de ver el mundo, desde
nuestra vision de la vida en sus muchas dimensiones politicas, econémicas y sociales
(una légica y una vision de la vida que contradice a la l6gica de dominacion contra la que
luchamos)” (Grueso y Arroyo 122). Nacida en Corinto, Cauca, la poeta ha hecho su
resistencia desde el campo academico-investigativo y el de la escritura. Durante su vida
se ha desempefiado como maestra de colegios en Silvia, Santander de Quilichao (Cauca)
y Palmira (Valle), como el Liceo Femenino y Colegio de Cardenas. También, se ha
distinguido por ser investigadora de literatura afrocolombiana y aspectos etnograficos de
las poblaciones afrodescendientes, enfocandose en la lengua raizal palenquera (o

palenquero) y la ancestralidad negra. 23 Con su participacion por primera vez en 1986 en

32 |_a civilizacion Yoruba se encuentra al suroeste de Nigeria y al este de Benin, Africa Occidental.
Su centro sagrado es la ciudad de 11é Ifé. Los Yorubas se encuentran entre los grupos linguistico-religiosos
de esclavizados traidos de Africa a América hasta el Siglo XIX. Las religiones originarias Yorubas
presentan una jerarquia espiritual: Primero esta Oloddumare, creador y Unico Dios. En segundo lugar, estan
los Orichas, emanados de Oloddumare, y guardianes e intérpretes del destino universal. En tercer lugar,
estan los Egungln, ancestros y antepasados de cada familia. Luego, estan los seres humanos, las personas
que estan vivas y estan por nacer. Después, las plantas y animales, que dependen de los humanos, y éstos a
su vez, dependen de ellos para su supervivencia y alimentacion. Son elementos de curacion, alimentacion y
sacrificio. Junto con los seres humanos, dependen de la tierra. Finalmente, estan las otras cosas, como
piedras, metales, nubes, rios, que son seres con voluntad, poder e intencidn (Rodriguez 3-5).

33 El palenquero es la lengua originaria del Palenque de San Basilio, poblacion a 50 km. de
Cartagena.
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el IV Encuentro de Poetas Colombianas del Museo de Rayo, se posiciona como una de
las pioneras de la poesia negra femenina en Colombia, responsable por la expansion y
visibilidad de esta literatura por medio de su imponente presencia y voz.®* De tal manera,
tanto con su literatura como con su labor pedagdgica e investigativa, ha aportado
importantes luces sobre la historia, la cultura y la lengua afrocolombiana.®

La produccidn literaria de Maria Teresa Ramirez deviene, por tanto, en una
propuesta estética, ética, politica y existencial, donde todos sus elementos se atinan
alrededor de un centro que es el de la palabra cimarrona, la cual representa el palenque o
el hogar desde donde se recrea la historia cosmogonica y legendaria, sobre la que se
sustenta el sentido vital de la libertad y la expresividad de la voz.%® Analizando de fondo
la poética de Maria Teresa Ramirez, podemos afirmar que ese sentido es el de congregar
alrededor de la voz y el movimiento ritual del acto performativo, del fuego y del tambor,
para posibilitar que la comunidad reconozca y se reconozca en las historias cosmogonicas
y heroicas originales narradas, y las abrace como parte de su propia historia, su sery su
identidad. Como lo expresa Libia Grueso, “la identidad esta ligada a la historia y al

patrimonio cultural que no existe sin la memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado,

34 Como fue explicado en la “Introduccién”, este Encuentro de poesia femenina se realiza
anualmente en Roldanillo, Valle del Cauca.

% Biografia tomada de: Cuesta y Ocampo, jNegras somos! 65-66.

% «<pPalenques or quilombos were organized communities founded by scaped slaves during
colonization of Americas. Palenques were strategically located in areas of difficult access, becoming a
heaven for slave refugees (cimarrones) and a place for organizing freedom uprisings” (Camargo, Lawo
Sukam 25).
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sin elementos simbdlicos o referentes que le son propios y que ayudan a construir el
futuro” (“La comunidad negra colombiana” 125).

Con el presente analisis, la intencion es sefialar como la poesia de Maria Teresa
Ramirez es, en palabras de bell hooks, un acto de resistencia contra el olvido “that
distinguishes nostalgia, that longing for something to be as once it was, a kind of useless
act, from that remembering that serves to illuminate and transform the present” (147). Es
decir, una manera de hacer un llamado a un recordar para actuar en pos de cambiar un
presente para construir un futuro, porque en la medida en que se reconozca el pasado se
posibilita el encuentro con una identidad que empodera, fortalece y motiva a la lucha por
la construccién de una historia propia.

Por tanto, planteamos que la busqueda de las raices africanas que hace Ramirez
Nieva en sus obras no es la busqueda propiamente nostalgica de un pasado idilico que
propone Maria Mercedes Jaramillo cuando expresa que en la poesia de la poeta se percibe
una “imagen idealizada de Africa como una madre y raiz nutricia ... y un tono nostalgico
por esa tierra ancestral” (Jaramillo, “Los abuelos...” 187); sino que mas bien se percibe
un tono comprometido con la busqueda de una Africa guerrera y empoderada para
aterrizarla en la realidad presente y representar con ello la profunda resistencia poética y
politica que emana de su centro. Es decir, la poeta contrapone a la imagen idealizada,
lejana y estatica concebida tradicionalmente en la literatura afrodescendiente, la imagen

de un Africa poderosa que esta presente y hace parte de la comunidad. Con esta
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concepcion de Africa, la poeta pretende entonces concientizar y hacer un llamado a
actuar y reconstruir colectivamente una historia afrocolombiana basada en la memoria y
en la oralidad; pues como lo expresa el gedgrafo e investigador Oslender, la memoria que
se construye en la oralidad permite que los hechos y sentimientos particulares se vuelvan
comunes a través de la expresion de la colectividad (“Espacio e identidad” 264).

Teniendo en cuenta esta intencionalidad y a la luz de elementos conceptuales de
Mircea Eliade y del feminismo negro afrocolombiano referidos anteriormente,
analizaremos el universo poético propuesto en los cinco libros de Maria Teresa Ramirez -
La noche de mi piel (1988), Flor de Palenque (2008), Abalenga (2008), Mabungu
Triunfo (2013), Mabungu Triunfo: Cosmogonia Africana Tomo Il (2016) - a través de las
siguientes tres subsecciones:

En la primera subseccidn, “La griot de los ancestros y las ancestras”, abordaré el
rol de griot que la poeta asume, a traves de su performance y su declamacion, para
analizar el sentido profundo de una poesia que gira entorno a la concepcion mitica de la
creacion como regeneradora de la realidad y como ritual de iniciacion que recrea actos
ancestrales y miticos, con el fin de sustentar la existencia y los fundamentos de la historia
afrocolombiana. 3 En las dos subsecciones siguientes, desarrollaré la significacion y

simbolizacion de la oralidad, la ancestralidad y las cosmogonias africana y americana

S"El o la griot es “En Africa, donde la tradicion oral es considerada como un museo vivo, el
personaje poseedor del conocimiento, duefio de la palabra de la tradicién” (Friedman 23).
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abarcadas en la poética de Maria Teresa Ramirez, tanto a nivel formal como semantico.
De tal manera, en la segunda subseccion, “El Palenque y el Palenquero: La casa de la
libertad”, mostraré como retomando el palenquero, la poeta reconstruye el palenque, el
hogar entrafiable de liberacidn y proteccidn, con cada palabra poética que renace de las
raices de la oralidad, para reconstruir desde alli la memoria y hacer re- existir la historia
afrocolombiana. Posteriormente, en la tercera subseccion, “Ancestros, oralidad y
tambores: un pregon por la unificacion”, planteo que la obra de Ramirez Nieva busca
concientizar sobre los valores arraigados a los origenes de la cultura afrocolombiana, para
que sean reconocidos e interiorizados al revivir “los arquetipos 0 modelos”, las vidas
cosmogonicas de diosas y dioses africanos y las vidas de héroes cimarrones. % La idea de
esta propuesta es que cada lector, espectador u oyente recree estos modelos supremos en
su vida y que repercuta en la vida colectiva de las poblaciones afrodescendientes, para
asi, reafirmarse como pueblo poderoso en conexion con un pasado y con proyeccion
hacia un futuro potente que de sustento y continuidad a la historia afrocolombiana. Para
este propdasito, la poeta recurre a la musicalidad de los poemas, a composiciones poéticas
arraigadas a la oralidad, al uso de figuras retdricas de repeticion, a la recreacion de cantos
y ritos funerarios, y al despliegue de isotopias donde el fuego es simbolo central ligado al

tambor, que suena tanto conceptual como formalmente en toda su poética. Es a través de

3 Término tomado de Mircea Eliade en los libros referenciados. Se refiere a los “arquetipos o
modelos”, a los actos originarios de los dioses en las cosmogonias primitivas, que son reproducidos por los
hombres de conciencia primitiva o mitica para dar sustento a su existencia.
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todos estos elementos que la poeta caucana pretende generar la interiorizacion de la
memoria ancestral y el reconocimiento de una historia que tiene sus origenes en un
pasado legendario y heroico que se proyecta en un presente y hacia un futuro de libertad.
Finalmente, pretendo mostrar cémo los conceptos de oralidad, memoria, mito,
politica e identidad de resistencia, estan intrinsecamente aunados a una propuesta de
reconstruccién femenina de territorios ancestrales necesarios para la vida desde la
perspectiva del feminismo negro afrocolombiano y que tiene que ver con un proyecto de:
construccion historica y politica de un sentido comdn en torno a la identidad
como pueblos negros a partir de sus practicas culturales y el reclamo de esta
identidad como derechos de los pueblos afro descendientes... Esta propuesta de
sociedad tiene como base la conservacion de los ecosistemas en la recreacion
cultural y construccién de opciones de futuro basado en su cosmovision. (Grueso
“La comunidad negra” 125)
De esta forma, mostrar que la poética de Ramirez Nieva propone una reconstruccion o
recreacion de una historia afrocolombiana desde la tradicién oral y los origenes miticos y
legendarios para reconocer el poder y la fortaleza de un pueblo que ha luchado y lucha
por la reafirmacion de su legado, su cosmovision, su identidad y su voz en una sociedad

que ha querido silenciarlo imponiendo una vision colonial y segregacionista.
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La griot de los ancestros y las ancestras

A través de las obras escritas, las performativas y las declamaciones de Maria
Teresa Ramirez Nieva, se alza la voz poética de la ancestralidad Pacifica colombiana.
Alrededor de la palabra poética, la autora caucana recrea una historia que deviene del
pasado al presente y se extiende hacia el futuro, en el presente eterno de la lectura o la
declamacion, en el presente del performance artistico de la griot al cantar de sus poemas.
Como lo expresa Agueda Pizarro en la introduccion al libro la Noche de mi piel, al relatar
que en la primera participacion de la poeta caucana en el Encuentro de Poetas
Colombianas, Maria Teresa Ramirez “fue el nucleo de nuestro Encuentro a mucho
niveles: el del recital, el “performance” arrollador, el de la creatividad individual en
accion generosa: el de todas las voces de la mujer unidas ritualmente” (Pizarro,
Introduccion 2). Este “performance arrollador” que lleva a cabo la poeta caucana cuando
declama sus poemas, se relaciona directamente con el rol profundo que asume alrededor
del acto de nombrar a través de sus palabras y que la define. La poeta se asume como una
griot y lo comunica en el “Epilogo” de su libro Mabungu Triunfo Tomo 2 (2016):

Nosotros narradores de la Cosmogonia

y las leyendas de Africa,

tenemos alegria, gracia y buena memoria.

Recibimos el nombre de Griots,
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Somos descendientes de un gran Sefior Diali.

iPadre de las voces africanas! (214)
Como podemos evidenciar en el poema, la poeta misma se define como griot o
“narradora de la cosmogonia” y esta personalizacion la emparenta con la casta legendaria
de narradores orales de Africa Occidental. En la historia de Africa occidental, los griot
vienen de una casta que ejerce el oficio de proteger o salvaguardar la tradicion a través de
la oralidad, como narradores que mantienen el legado de generacion en generacion,
contando y cantando las historias de sus pueblos. Ellos son concebidos como la voz de la
comunidad, como mediadores e informadores de ella, pero también como mediadores
entre la esfera divina y la terrenal. Estos quehaceres los desarrollan a través de
declamaciones acompafiadas por un instrumento, normalmente con la kora, en un
performance donde su cuerpo también es vehiculo de expresion.®

La comprension de la complejidad histdrico-cultural del papel que ejerce el Griot
es fundamental para acercarnos al planteamiento profundo y vital de la poesia de Maria
Teresa Ramirez, pues ella encarna este rol para hablar a la comunidad con el poder de la
voz, de la palabra como mediadora y reveladora de historia. Con esta encarnacion, ella es

insurgente porque por un lado rompe con la tradicién al apropiarse como mujer de un rol

% |a kora es un instrumento de origen africano, “Mezcla de laud y arpa que consta de una caja de
resonancia formada por una gran calabaza de gran tamafio de la que sale un largo mastil al que van atadas
21 cuerdas de tripa” (Fundacion Juan March 12). La informacion sobre los griot es tomada de:
https://staticl.squarespace.com/static/53cfd0e5e4b057663ealbc61/t/57b1e0b746c3c406dd172afd/1471275
383444/Oral+Traditions+of+West+Africa.pdf
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que tradicionalmente es ejercido por hombres y, por el otro, porque con este gesto de
liderazgo se revela en su cuerpo femenino una apropiacion territorial visible en la medida
en que ella se vuelve el legado vivo de su pueblo. El verla declamar es asistir a un acto
performativo iniciatico donde su voz, resonando como tambor, y su cuerpo moviéndose
en manera ecléctica y ceremoniosa, nos involucran como participantes-espectadores y
escuchas espontaneamente cooptados para ser parte de un performance donde el tiempo
pasado, presente y futuro se compaginan en el presente eterno de la palabra y el
movimiento.*> Como lo expresa la voz poética en “Llanto Yumulunga”(“Llanto de
hermandad”): “En este ahora-hoy-mafiana / condensamos el tiempo / reabriendo la
historia” (Ramirez, Mabungu Triunfo 134). Aspecto crucial que también es resaltado por
la investigadora Betty Osorio cuando manifiesta que con sus actos performativos, “la voz
y el cuerpo movilizan el palenquero para traer al texto escrito, y especificamente al
declamarlo, a un aqui y un ahora, comprometido politicamente” (Osorio, “Mabungu.
Triunfo, de Maria Teresa Ramirez Nieva” 27).

Comprender este papel que la poeta asume, nos permite ahondar en el sentido
profundo de su poesia, pues ésta gira entorno al retomar el poder ancestral o mitico de la

oralidad y la musicalidad desde una perspectiva femenina, a partir de la cual se

40 Un ejemplo de estos performances llevados a cabo por Maria Teresa Ramirez en su papel de
Griot por la poeta se puede apreciar en el siguiente video:
https://www.youtube.com/watch?v=B7pZYENdhHk
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reconstruyen territorios ancestrales para llenar el silencio y la ausencia de una historia
que ha sido arrebatada y callada durante siglos. La poeta entonces nos habla del origen de
la historia afrocolombiana, y para ello recurre al lenguaje originario, al origen de la
palabra y del mito. Las ideas de “mito” y “conciencia mitica” de las culturas primitivas
que subyacen en la poética de Ramirez Nieva, podemos analizarlas a la luz de los
conceptos de Mircea Eliade. De acuerdo con el teérico:
los mitos relatan no solo el origen del Mundo...sino también todos los
acontecimientos primordiales a consecuencia de los cuales el hombre ha llegado a
ser los que es hoy... Si el Mundo existe, si el hombre existe, es porque los Seres
Sobrenaturales han desplegado una actividad creadora en los “comienzos”... y el
hombre ... es el resultado directo de estos acontecimientos miticos, esta
constituido por estos acontecimientos.” (Eliade, Mito y Realidad 17-18)
Es decir, el “mito” fundamenta la realidad para las sociedades primitivas, pues para los
seres con mentalidad arcaica “la realidad se manifiesta ... como fuerza, eficaciay
duracion. Por ese hecho, lo real por excelencia es lo sagrado; pues sélo lo sagrado es de
un modo absoluto, obra eficazmente, crea y hace durar las cosas” (Eliade, Mito del
Eterno Retorno 11-12). Es esta conciencia arcaica la que emerge de la obra de Maria
Teresa Ramirez Nieva al recrear el mundo sagrado como sustento del mundo profano y
dador de significado; convirtiéndose, asi, en mediadora entre los dos mundos y dadora de

la palabra fundadora a la comunidad. Su poesia deviene, por tanto, en un acto de creacion
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de realidad al recrear los origenes sagrados en el acto del nombrar, del declamar, para
hacer re-existir la memoria y la historia afrocolombiana.

Este sentido de mito estd intimamente relacionado con elementos centrales que
conforman el universo poético de la autora como la oralidad, el rito, la musica, la
repeticion, el simbolismo. La poeta recrea en el presente de la palabra, de la declamacion
y del performance, la historia negra desde los origenes del mundo, de la cosmogonia
africana hasta la diaspora, la historia de los afrodescendientes que ha querido ser
silenciada. ¢Pero cudl es el proposito fundamental de hacer esto en su obra? ;Cuél ese ese
sentido central que sostiene cada una de sus palabras? Después del estudio de sus
poemarios, podemos afirmar que a través de sus palabras y su acto performativo, Maria
Teresa Ramirez recrea una historia para que tenga existencia y voz (palabra y simbolo
que se repite reiteradamente a lo largo de todos sus poemarios); con la intencion de que
esta articulacion racializada y politizada se eleve unida en pro de la construccion de un
futuro propio para el pueblo afrodescendiente.

A través de su performance, su acto recrea una realidad mitica de origen para
hacerla renacer en un presente “eterno”, reproduciendo el acto de creacion cosmogoénica
con la declamacion de la palabra y el ritual que proporcionan una conexién con lo
sagrado, y por ende, dan reexistencia a la cosmogonia e historia afrodescendientes,

dotandola de realidad desde sus origenes, pues:
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Los ritmos coreograficos tienen su modelo fuera de la vida profana del hombre;
ya reproduzcan los movimientos del animal totémico o emblematico, o los de los
astros, ya constituyan rituales por si mismos (pasos laberinticos, saltos, ademanes
efectuados por medio de los instrumentos ceremoniales, etcétera), una danza imita
siempre un acto arquetipico 0 conmemora un momento mitico. En una palabra, es
una repeticion, y por consiguiente una reactualizacion de “aquel tiempo”. (Eliade,

Mito del Eterno Retorno 22)

Por tanto, podemos decir que en la danza y declamacion que lleva a cabo Ramirez Nieva
hay una intencidn de repeticion o reactualizacion de la creacion arquetipica para sustentar
la existencia; de recobrar “arquetipos” para repetirlos, pues como lo expresa Mircea
Eliade, “un objeto o un acto no es teoria real mas que en la medida en que imita o repite
un arquetipo. Asi, la realidad se adquiere exclusivamente por repeticion o participacion;
todo lo que no tiene un modelo ejemplar esta “desprovisto de sentido”, es decir, carece de
realidad” (Mito del Eterno Retorno 25).

Al reactualizar este tiempo mitico primordial, la griot Maria Teresa Ramirez,
“asume la funcién importante de transmisor de historias, éticas, y valores morales”
(Oslender, “Tradicion oral” 82); resignificando y reconstruyendo historias y territorios
ancestrales dentro de la premisa del feminismo afrocolombiano de que “la defensa del
territorio solo puede ser planteada y asumida desde una perspectiva pasado - presente —

futuro (interpretacion de la historia) que comprenda, asuma y desarrolle la tradicion y la
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historia de resistencia de los Afrocolombianos y su aspiracién a mantener, desarrollar y
validar un proyecto de vida distinto y particular” (Grueso, “El Proceso” 152-153).

Esta reconstruccion de “la historia de resistencia afrocolombiana” la hace la poeta
con la intencionalidad de recrear la historia desde sus origenes para lograr que la
comunidad la abrace y la siga construyendo, a traves de la recreacion de modelos miticos
e histéricos y recurriendo a figuras retdricas y simbolos, al lenguaje palenquero y a las
musicas ancestrales. Estos aspectos se analizaran y ejemplificaran a profundidad en las
siguientes dos subsecciones: “El Palenque y el Palenquero: La casa de la libertad” y
“Ancestros, oralidad y tambores: Un pregon por la unificacion”, pero llevaré a cabo a
continuacion una breve introduccion a cada una de estas tematicas para concebir un
panorama general del rol de la poeta como griot.

En relacién con la ancestralidad mitica, Maria Teresa Ramirez recrea tanto la
cosmogonia africana como la americana, mitos de creacion de Orishas de la religion
Yoruba africana y de dioses de la mitologia indigena americana, en especial la mexicay
la muisca. De igual manera, en relacion con la ancestralidad histérica, la poeta recrea las
historias legendarias personajes heroicos afro e indigenas que buscaron la libertad o la
liberacion de los afrodescendientes en América. Al recrear tanto las deidades como los
seres legendarios, la poeta resalta sus fortalezas y valores ancestrales, pues ellos y ellas
simbolizan las fuerzas ancestrales que la poeta quiere realzar como parte de la herencia

afro que necesita ser reconocida, interiorizada y reafirmada. De esta manera, destaca
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valores como la fortaleza del trueno, representada a través de deidades como Nzalam y
Chango, y la del mar, representada por Yemaya; y la “indomabilidad” y anhelo de
libertad, encarnada por cimarrones legendarios como Benkos Bioj6é y Gunga Zumbi, o
por valientes caciques indigenas como Caonabd.

Estos arquetipos ejemplares son fuerzas miticas e historicas que estan
intimamente relacionadas con el simbolismo que se recrea en sus poemas, donde las
palabras se corresponden por asociacion semantica (“isotopias”) en la construccion del
concepto o los conceptos simbolicos centrales que se repiten como leitmotifs en sus
libros. Esto connota, desde mi punto de vista, la idea vertebral que atraviesa la obra de
Maria Teresa Ramirez: la de hacer tomar conciencia y hacer sentir en lectores y
espectadores estas fortalezas, las cuales estan ahi, muy adentro, inquebrantables. De esta
manera, hacerlos y hacerlas concientizar de que éstas hacen parte de su ser, y de que ellos
y ellas fueron, son y seran constructores de su propia historia también. Es importante
resaltar que en esta recreacion de arquetipos hay un énfasis en el abordaje de figuras
femeninas, tanto Orishas o diosas, como histéricas 0 mundanas. Vemos, por ejemplo,
cémo la figura de Yemaya aparece reiterativamente, y como dentro de la representacion
de figuras historicas, la “abuela” - asumida como la griot de la comunidad - y “las nanas
negras” aparecen en sus poemas como figuras centrales, como fuerzas ancestrales
fundamentales para la recreacion de un territorio. Es decir, podemos afirmar que la poeta

pretende resaltar y recobrar la fuerza femenina como constructora, integradora y voz de la
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comunidad, preservadora y defensora de la palabra y la historia, pues “las mujeres negras
han tenido desde siempre un liderazgo “natural” en sus comunidades como parteras,
comadronas, cantadoras, médicas tradicionales” (Lozano, “El feminismo no puede ser
uno” 20).

Para llevar a cabo el llamado a la recreacion de territorios ancestrales, Ramirez
Nieva recurre a la poesia, al lenguaje palenquero y a las musicas ancestrales. La poesia
tiene en su obra el sentido de mito iniciatico definido por Mircea Eliade, en cuanto a la
idea de que “toda creacion repite el acto cosmogonico por excelencia: la Creacion del
Mundo”(Mito del Eterno Retorno 16). La poeta habla asi sobre la voz poética como la
maxima expresion de la creacion en la “Introduccion” a su libro Flor de Palenque:

La palabra Poesia viene del griego Poiesis: significa Creacion. La poesia es la

expresion ritmica de las mas intensas e imaginativas percepciones del Ser

Humano. La poesia es arte purisimo, capaz de halagar y tener en suspenso el

animo infundiéndole: deleite y pasion, emocion y ternura, tocando las fibras mas

intimas de nuestro ser. (21)
A traves del rol de griot y “abuela sabia que narra”, la poeta se alza como Orisha de la
palabra creadora, como se evidencia en el poema “La abuela negra narra: Cosmogonia de
Africa” que abre el segundo tomo de MabungU Triunfo y es gran metafora de toda su

obra:
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La abuela, como una Orisha,

jHabla! jCuenta! jNarra!

Fuma, fuma su cachimba
con la candela hacia adentro,

el fuego la ilumina.

Con mucha sabiduria

empez6 su narracion. (Mabungu. Triunfo Tomo 2 31)
La poeta recrea el mundo y la historia afrodescendientes con el poder y la sabiduria de su
narracion; poder representado por la “cachimba”, que significa pipa y que enciende la
candela, la cual representa el fuego interior que pervive dentro de la abuela narradora. Es
decir, el fuego aca tiene la connotacion de la creacidn, el poder del conocimiento y del
convocar alrededor de su luz y calor. Por tanto, a través del rol de abuela, la poeta
convoca al pueblo afrodescendiente y colombiano alrededor del fuego de su narracion, su
sabiduria ancestral, su ser mujer, su voz y su cuerpo poderosos que recrean las historias
miticas y legendarias.

La palabra poética contiene el fuego que la poeta hereda de los ancestros y las
ancestras, los y las Orishas, dioses y diosas creadores, cimarronas y cimarrones, guerreros

y guerreras indigenas, de la musica de tambores que representa el fuego de la creacion, la
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fuerza y la resistencia, la lucha, la perseverancia, la vida, la libertad. Todas estas
connotaciones del fuego se proyectan en cada poema de Maria Teresa Ramirez, en las
narraciones sobre cosmogonias y vidas ejemplares que han marcado el camino de la
historia que la “la abuela” recorre para revivirlo y proyectarlo, porque ella:

Camina para adelante,

sus huellas van hacia atras.

Marca el son del tambor,

historias para contar. (Mabungu. Triunfo Tomo 2 31)
En esta estrofa se evidencia como las historias que narra “la abuela” estan acompanadas
por el sonido del tambor, el mismo que suena en los navios llenos de esclavizados
quienes traen consigo sus Orishas en la diaspora, como lo cuenta la abuela en el poema
“El batuque del tambor llama”: “El batuque del tambor / llama a la fuga, / a la libertad”
(149). El tambor aparece vinculado ac al simbolo central de la “llama”, palabra que
también abunda en su poética y que posee dos denotaciones fundamentales: la del
sustantivo que se refiere a la combustion de la cual emerge calor y luz, y la del verbo
transitivo que indica el intentar captar la atencién de alguien mediante voces o gestos. El
tambor como “llama” y “fuego” representa esencialmente la voz de la mdsica ancestral
que convoca a la comunidad alrededor del llamado a la libertad que era escuchado desde

los tiempos de la Colonia por los esclavizados, y a través del cual se acompafia cada acto
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de la cosmogonia y la historia afrodescendiente. EI tambor tiene entonces profundas
raices ancestrales del Africa memorial, y la autora caucana recoge esta tradicion del
tambor en Colombia y lo hace “sonar” en poemas que recrean expresiones musicales del
Pacifico, como lo veremos ejemplificado en la tltima subseccion. Este instrumento ha
acompafiado los cantos, alabaos, coplas y décimas en la region Pacifica, cuya musica
representa la conexion con las esferas sagradas cuando su musica es ofrecida para que los
santos bajen a la tierra y participen en los rituales donde se les adora. También se ha
constituido en el medio de participacion en las fiestas, de comunicacion a través del cual
se llevan y traen mensajes y se cantan historias (Gonzales 28). El tambor, ademas de
sonar a traves de la obra de Ramirez Nieva, también es simbolo recurrente de resistencia,
fuerza, alma, presencia inmortal de la espiritualidad yoruba y la fuente de comunicacién
tanto comunitaria como entre las esferas sagrada y profana.

La abuela, griot y Orisha, entonces, teje las historias miticas narrandolas al son
del tambor, de la misma manera que Nzamé, el Gran Dios de la religion Yoruba, teje el
mundo, creando el cielo y la tierra:

Teje hilos de la memoria

la rueca de los ancestros,

es un puente de Orishas,

entre sombras y recuerdos. (Mabungu. Triunfo Tomo 2 36)
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Es decir, en la poética de Maria Teresa Ramirez, la poeta-creadora se concibe como la
arafia (simbolo que también aparece con frecuencia en sus obras) que teje la memoria,
conecta los tiempos y los mundos sagrados y terrenales, resignifica la cosmogonia y la
historia en un presente para empoderar a la comunidad con la fuerza de los antepasados,
con el manto de la noche, porque “la arafia teje, que teje, / negro vestido a la noche”
(Mabungu. Triunfo Tomo 2 36). La arafia es tejedora de “la noche”, simbolo fundamental
y recurrente, que se interconecta con los demas simbolos en una misma urdimbre y que
simboliza la libertad que se lleva en la piel oscura, en la piel de los cimarrones, en la piel
de cada afrodescendiente, en la piel del tambor; y que es simbolo de proteccidn universal
por la presencia de los ancestros en sus estrellas, los cuales brillan debido a la chispa o al
fuego con el que laten. “La noche” esta en el titulo de dos de sus poemarios: La noche de
mi piel (primer poemario) y Abalenga (que significa “Noche hermosa” en palenquero y
es poemario predecesor de Mabungu Triunfo), desde donde Maria Teresa Ramirez
empieza a urdir su universo poético cantando a la noche libertaria y unificadora que
protege en conjunto con los ancestros, como el legendario cimarrén Benkos, lider
cimarron fundador del palenque La Matuna, en la ciénaga La Matuna (Colombia), y la
Orisha Yemaya4, Orisha mayor que representa al mar, y es madre de la vida, de todos los
Orishas y de las aguas (Rodriguez 46).

La noche es hermosa

Adelante, adelante
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Mi gente

Nosotros, habiles,

trabajadores

duefios de nosotros mismos (Abalenga 2)
“La noche hermosa” da libertad al héroe y cimarron Benkos, quien se fuga de la opresion
para encontrar la vida, y quien se convierte en guia unificadora en la fuerza, la resistencia
y la lucha incesante del colectivo afrodescendiente por la libertad: “Benkos artifice / de
nuestra libertad, / libertad de los negros” (Abalenga 22). Junto a este héroe cimarrén,
otros ancestros historicos y miticos protegen y guian en la noche hacia la libertad, pues
como bien lo expresa Agueda Pizarro en su introduccion a Abalenga, “La noche para los
cimarrones y palenqueros era, ademas del mismo color que su piel, el manto que los
protegia. Se fugaban bajo la luna negra porque asi se fundian con el paisaje” (XVIII). La
noche libertaria es el manto protector de los afrodescendientes, porque por su negrura los
hace invisibles y los salva. En la siguiente subseccidn veremos que la noche es identitaria
de la poeta, pues la noche es una entidad femenina y negra como su piel, se confunde con
su piel haciéndose una sola oscuridad, y la poeta abraza esta negritud en toda su magnitud
porque representa su identidad y su belleza. La belleza de ella 'y de la noche radica en su
oscuridad y su poder liberador y creador.

Como arafia-creadora, Maria Teresa Ramirez enlaza los hilos conectando lo

sagrado con lo natural, el cielo con la tierra, los origenes con el presente y el porvenir,
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retomando en su poética el lenguaje palenquero para hablar desde el origen, el cual fue
creado en América por los africanos esclavizados provenientes de diferentes etnias desde
la Conquista y quienes frente a la necesidad de sobrevivir y comunicarse dieron origen y
unidad a una misma lengua. En sus libros Abalenga, Mubungu. Triunfo Tomo 1y
Mubungu. Triunfo: Cosmogonia africana Tomo 2, la poeta escribe los poemas de manera
bilingue, primero en palenquero, para traducirlos posteriormente al espafiol. En estos
poemas Ramirez Nieva recupera la lengua del Palenque para hablar desde la lengua
original de las espiritualidades y cosmogonias Yoruba y americana, de la resistencia del
Rey Benko y otros ejemplares cimarrones que lo siguieron, y de las raices “indomables”
americanas de “nuestros hermanos indios” (Mabungu. Triunfo 25). De esta manera, la
poeta da cuenta de su mestizaje original, de esa sangre africana y americana que corre
poderosamente por sus venas, y de la oralidad original del mito, que recrea en sus poemas
y hace sentir a través de la musica y los cantos, para “recordar” la memoria ancestral.

De esta manera, la musica como emblematica expresion colectiva del Pacifico, de
las tradiciones africanas y americanas, emerge potente de los versos y las métricas de los
poemarios de Maria Teresa Ramirez. En la tercera subseccidn veremos como las musicas
y los cantos tradicionales son recreados por la poeta para recoger y enaltecer la tradicion
pero también con el fin de hacer que la palabra se siembre en la mente y el corazén de
quien la escucha. Analizaremos cémo con el empleo de las figuras de repeticion como

aliteraciones, anéforas, paralelismos, onomatopeyas Y jitajanforas, la autora pretende
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crear recordacion, para que lo contado quede en la memoria. Como lo expresa Maria
Mercedes Jaramillo, en la obra de Ramirez Nieva, “el poema refuerza la oralidad con la
repeticion, la aliteracion, el ritmo y la rima lo que ayuda a memorizar el contenido de los
versos recobrando el tiempo perdido y transmitiendo de generacion en generacion,
actitudes, quehaceres, costumbres, conocimientos y valores” (“Maria Teresa Ramirez y
Maria de los Angeles Popov: Herederas de Yemaya y Changd” 196).

De esta manera, podemos vislumbrar cdémo la poética de Maria Teresa Ramirez se
fundamenta en la tradicion oral y musical con la intencionalidad - tanto a nivel formal
como semantico - de que las historias miticas que recrea se queden en la conciencia de
quienes la escuchan, y de esta manera las reconozcan y las asimilen como suyas, como
parte de su ser, de su historia. Por tanto, “la tradicion oral puede ser conceptualizada
entonces como “sitio de resistencia” en el sentido de que recupera las memorias
colectivas de comunidades negras que a la vez estdn movilizadas por la accion de
movimientos sociales” (Oslender, “Tradicion oral...” 94).

A través de su poesia musical, la poeta busca revivir y reconstruir una historia
milenaria y legendaria que de sustento a la existencia de los afrodescendientes en un pais
donde el olvido de las poblaciones afrodescendientes es una realidad. Con la poderosa
fuerza de la oralidad ancestral que emerge de su voz de griot, pretende afirmar
contundentemente que la historia afrodescendiente es una historia viva y presente, que se

ha perpetuado y se perpetuara a través de la palabra y las acciones; es decir, hacer
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consciente a la humanidad de esta historia para que todos la sientan verdaderamente suya,
a través de su voz de “abuela negra” quien:

Es la fuente milagrosa

para saber la verdad

De los afrodescendientes y sus raices de Africa

iCuna de la Humanidad!”. (Mabungu. Triunfo Tomo 2 32)

La abuela - griot o poeta- es, entonces, quien cuenta “la verdad” de los origenes, del
verdadero valor de Africa como el “origen” de toda la “Humanidad” y centro de la
existencia. Con esta concepcion la autora caucana sigue realzando una imagen “real” que
se aleja de la imagen idealista de Africa, posicionando el continente como centro del
origen de la especie humanay, por ende, sefialando la necesidad de saber y escuchar la
“verdadera” historia, que no es la historia oficial de la humanidad que esta permeada por
la visidn eurocentrista y patriarcal, sino la que reconoce y resalta la verdadera
importancia de Africa desde la perspectiva femenina.

Por tanto, Maria Teresa Ramirez Nieva propone desde su rol de griot la
recreacion de territorios ancestrales con una reconstruccion de la historia y la memoria
afrodescendientes, a través de la recreacion del lenguaje palenquero, de modelos
ejemplares y de una poesia arraigada a musicas tradicionales. Estos aspectos estan
ligados estrechamente en un mismo “tejido” que subyace en toda la obra de la poeta y

seran analizados de manera mas detallada en los dos subsecciones siguientes. Con esta
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reconstruccién ancestral, podemos afirmar que la obra de Maria Teresa Ramirez Nieva
propone de manera insurgente una postura estética y vital de lucha contra el olvido y el
silencio para rememorar la historia afrodescendiente y hacerla revivir, perdurar y
proyectar. Esta propuesta hace un llamado comunitario a encontrar en los ancestros y
ancestras el sentido de la vida, la fuerza y la libertad, a reconocer que esa sangre fuerte y
liberadora de las y los ancestros es la misma que corre por las venas de todos sus
descendientes, y que esa misma originalidad y heroicidad de ellos esta en todos y
posibilita el obrar y seguir en lucha permanente hacia el futuro. De acuerdo con esta
postura, todos hacemos parte de un mismo “tejido” y, por tanto, somos tejedores de un
destino que se comparte, que necesita de todos para existir y prosperar, que necesita ser
en relacion con lo deméas y con los demas. De esta manera, vemos como en la base de
esta intencionalidad esta el afrofeminismo negro comunitario, otro, decolonial, que
promulga la idea de la defensa y lucha por la comunidad vital, por el tejido humano,
divino y natural que convive y es en un todo, y por la reconstruccion de territorios

ancestrales que sustentan la existencia de los territorios que se habitan.

El Palenque y el Palenquero: La Casa de la Libertad

Maria Teresa Ramirez ejerce su poética y su rol como griot desde un cimarronaje
arraigado a la lengua, a la palabra “fuego” que nombra, recrea y libera; a la palabra que
atesora historias miticas y legendarias que sustentan los valores esenciales y el sentido de

la libertad; a la palabra que recrea territorios ancestrales para reposicionarlos en un
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presente que demanda el reconocimiento y la reconstruccion de una historia identitaria
afrocolombiana. Esta reconstruccion de la memoria inicia, por tanto, desde la travesia
transatlantica de africanos a tierras americanas para la trata negrera, desde la llegada de
una tradicion milenaria que se siembra en las entrafias de nuevos suelos y renace
entroncada a tradiciones autoctonas colombianas, desde la gestacion de los primeros
vocablos del palenquero que se alzaban como chispas de comunicacion, expresion,
supervivencia. Como lo explica Maria Teresa Ramirez Nieva, el palenquero se origina:
desde el momento en el cual era cautivado el negro y su familia, alli en medio de
las cadenas del horror que vivian encerrados en las bodegas de los barcos,
iluminados por el rayo de Chango y sus Orishas. Era el lenguaje del gemido
ahogado por el latigo y el silencio rebelde. (Abalenga 2)
Desde el momento mismo de su gestacion, el sistema hegemonico y colonial colombiano
ha querido silenciar y desarraigar la lengua palenquera de las poblaciones
afrodescendientes, como toda su cultura, para imponer el espafiol, en un pais donde la
educacion - como lo argumenta la autora caucana - “tenia como objetivo general, borrar
de nuestra psique todo vestigio de la cultura afro. Teniamos que hablar, vestirnos, e
incluso caminar como blancos, para ser aceptados en la sociedad” (Mabungu. Triunfo
26). Este es el reflejo del racismo estructural colombiano que desde el periodo colonial ha
pretendido implantar el poder hegemdnico europeo desde el lenguaje, la religion, la

cultura, la estructuras sociales, politicas y econdmicas, porque: “colonisation gave rise to
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a (new) language hierarchy in which the language of the coloniser was inscribed as the
most prestigious language and came to dominate the administrative and mercantile
structure of each colony” (Léglise and Migge 302).

Este es el racismo sistémico que Maria Teresa Ramirez combate desde su poética
de resistencia, al recordar y “revivir” una lengua cuyos términos empiezan a caer en
desuso y que se ha ido desarraigando en las poblaciones més jovenes (Mabungu. Triunfo
27), pues escribe “con el objetivo de dar a conocer el palenquero en un lenguaje poético,
sencillo y profundo” (Mabungu. Triunfo 27), con el objetivo de lograr que este “lenguaje
del gemido ahogado” se escuche fuerte, en un grito de libertad perpetuo, como lo expresa
en su poema “Soy Palenque” cuando dice: “Te grito / en mi / silencio cimarron” (La
noche de mi piel 32). En relacion con esta idea, la estudiosa Betty Osorio en su ensayo
introductorio al libro Mabungu. Triunfo argumenta asertivamente que Ramirez Nieva
“explora el palenquero como un vasto territorio de la memoria, donde revive la
espiritualidad africana que se resiste a ser asimilada por fuerzas historicas avasalladoras”
(“Mabungu, Triunfo, de Maria Teresa Ramirez Nieva: Poética y politica de la diaspora”,
20). La poeta caucana de manera insurgente retoma este “territorio de la memoria” que es
el palenquero para revivir la verdadera historia afrodescendiente desde sus origenes y
manifestar el poder ancestral de la resistencia que no puede ser silenciado por los
mecanismos hegemdnicos de control que han querido imponer su visién eurocentrista del

mundo Yy la historia. A través de sus poemas, Ramirez Nieva retoma tanto palabras que
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han caido en desuso para resignificarlas y mantenerlas vivas, como nombres o apellidos
de origen africano que han sido remplazados por nombres y apellidos de los
colonizadores, quienes trataban de exterminar todo legado africano para subyugar y
esclavizar. Este aspecto es argumentado por la linglista Liseli Anne Maria-Teresa
Fitzpatrick cuando expresa que:
European colonizers attacked and defiled African names and naming systems to
suppress and erase African identity — since names not only aid in the construction
of identity, but also concretize a people’s collective memory by recording the
circumstances of their experiences. Thus, to obliterate African collective
memories and identities, the colonizers assigned new names to the Africans or
even left them nameless, as a way of subjugating and committing them to
perpetual servitude. (Fitzpatrick ii).
La poeta caucana se revela contra esta imposicion colonizadora que busca anular el
legado afrodescendiente, y reclama el derecho fundamental ancestral a “ser”, a la
identidad y a la memoria colectiva de los pueblos, abogando por la reafirmacion
identitaria afrodescendiente que se libera en las palabras palenqueras. Por ejemplo, el
poema “Diaspora Ario gende mi” (“Diaspora Adidés mi gente”) representa el sentido del
nombrar como parte fundamental de la resistencia, a través del acto de nominar y

declamar los nombres de lugares africanos que devenian en apellidos para los
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esclavizados y que fueron usurpados por los esclavistas. Este lumbali*! expresa,
entonces, la nostalgia profunda de la pérdida de la raiz ancestral que sufrieron los
africanos por causa de la diaspora obligada:
Africa te ba? /Africa te vas?
Ya me boy!/ Ya me voy!
Ario gende mi/Adioés mi gente
ario gende suto/ adios gente nuestra
i lo keta ki abla bo,/ y los que estan aqui se los digo
I ta abla utere/ les hablo a ustedes
ario: Kongo, Arara, Kuniri, Bantu/ adios: Kongo, Arara, Kuniri, Bantu
ario: Keke, Yareue, Tafé, Uru/ adiés: Keke, Yareque, Tafé, Uru
ario: Muanga, Ucambo, Chokd/ adiés: Muanga, Ucambo. Choko
ario: Yoruba, Mandinga, Lukumi/ adi6s:Yoruba, Mandinga, Lucumi
ario: Masunga, Mulango, Majuancho/ adiés: Masunga, Mulango, Majuancho
ario: to labandongo nguini/ adios a todos los hermanos negros
ma agende di tyela mi.../ la gente de mi tierra
Kolaso suto./ nuestro corazén. (Ramirez, Mabungu. Triunfo 71)
Asi, la poeta plantea que al renombrar se revitaliza el corazon ancestral de los

afrodescendientes porque se nomina desde la lengua propia del Palenque de San Basilio.

41 Canto funerario tradicional del Pacifico colombiano.
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Este palenque emblemaético de Colombia est& ubicado a treinta y ocho millas de la ciudad
de Cartagena (Bolivar) y esta inscrito en la “Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad” en 2008.4? Su fecha de fundacién es desconocida. Como lo
expresa el linguista Carlos Patifio Rosselli, existen varias hipotesis al respecto, de las
cuales hay dos que son la mas consideradas. Una es la expuesta por el académico de
estudios afro Aquiles Escalante, que aboga porque el Palenque de San Basilio era uno de
tres palenques localizados en la Sierra de Maria que habian sobrevivido al exterminio
espafol en 1694; y la otra, presentada por el abogado, politico y académico, Nicolas del
Castillo, que plantea que el Palenque fue fundado por el cimarron Domingo Bioh6 o el
Rey Benkos a finales del siglo XV1 (Rosselli 22).

Esta ultima es la version que Maria Teresa Ramirez recrea en sus poemas, pues
hace referencia a que el primer palenque fue fundado por el legendario Benko Biojo, el
mayor lider cimarron que llegé a tierras colombianas huyendo de la esclavitud y quien
dejo el gran legado de resistencia, fortaleza y cimarronaje, materializado en este territorio
libertario donde se consolido la lengua palenguera. De acuerdo con Patifio, el origen
historico y linguistico del “criollo palenquero” es muy controversial, pues se tiene poca
documentacion al respecto y el estudio de sus raices ha sido complejo; pero entre las

hipétesis que se han planteado, una de las mas aceptadas es la elaborada por el lingiista

42 \er mas informacion en: https://ich.unesco.org/es/RL/el-espacio-cultural-de-palenque-de-san-
basilio-00102
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espafiol Granda, quien expresa que tiene su origen en el criollo-lusitano buntt de las Islas
del Golfo de Guineay que a su vez provenia del Congo y Norte de Angola. Sin embargo,
Patifio no esta de acuerdo con Granda en afirmar que el palenquero proceda totalmente de
estas lenguas africanas, sino que piensa que se deben tener en cuenta otros procesos
criollos americanos que se generaron frente a la necesidad de comunicacion de los
africanos en Ameérica (Rosselli 26-27). Como lo expresa también el linglista Alejandro
Correa, quien esta en desacuerdo con Lipski en la aseveracion de que el origen del
palenquero proviene del kikongo, lengua del Congo, expresando que “Nos enfrentamos
ante un caso en el que un rasgo lingiiistico caracteristico de un area lingziistica se
transmitio al espafiol hablado por los afrodescendientes de América (y a algunas lenguas
criollas), y no un caso en el que una unica lengua ha actuado como sustrato” (48).
Podemaos decir, entonces, que el palenquero es un creole cuya historia linguistica es
dificil de determinar, pero en el que se pueden detectar influencias de origen africano,
portugués, espafiol y americano, que se reflejan en sus caracteristicas fonéticas y
fonologicas, y que se fue gestando como “instrumento de comunicacion” (Rosselli 27)
entre los africanos esclavizados que llegaron a América entre los siglos XVII 'y XVIII.

La poeta caucana recalca tanto la sencillez como la profundidad de esta lengua,
cualidades que reflejan la realidad vivenciada por los africanos que llegaban en barcos
europeos a América durante el periodo de la esclavitud, pues “la crudeza de la realidad en

la que vivieron los primeros palenqueros ... se refleja en una lengua directa, practica,
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profunda, mistica, casi magica, donde el 1éxico no es muy amplio y en la cual una palabra
puede tener diversas aplicaciones, debido a los diferentes significados de los términos
para las distintas culturas africanas” (Mabung(.Triunfo 23).

Este lenguaje cautivo profundamente a Maria Teresa Ramirez Nieva en dos
momentos esenciales de su vida. Un primer momento, con la lectura del diccionario
afropalenque-espariol de la profesora palenquera Solmery Casseres Estrada, pues como lo
describe la poeta, desde alli se estableci6 “una relacion profunda con el palenquero, la
cual me entregaba el espiritu ancestral africano... y me abrio las puertas para empezar a
investigar ... y embeberme es este lenguaje balsamico, para la identidad de los
afrodescendientes” (27). Y un segundo momento, cuando estando en San Basilio del
Palenque sinti6 “una fuerza indescriptible” al lado del monumento de Benkos Biohd, una
fuerza que la conect6 con el corazon de la ancestralidad y la hermandad palenquera
(Ramirez. Mabungu. Triunfo 27), porque “Alli, con lefia-hueso alejada de su antigua
vestidura, se encendio el fuego de la libertad” (Abalenga 2).

Asi, el palenquero florecid en el Palenque de San Basilio, en la casa de la libertad,
como una lengua construida desde el bagaje linguistico y cultural de los africanos
Ilegados a América, y su contacto con lenguas criollas y realidades propias del territorio
colombiano. Esta lengua gestada en el Caribe colombiano es retomada por Ramirez
Nieva porque es la primera que se origin0 en tierras americanas y en donde reside

fundamentalmente la herencia africana, y por ende, la identidad afrocolombiana, la cual
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ella busca reafirmar yendo a la raiz ancestral. El palenquero se convirtié desde un
principio en el medio de comunicacidn vital entre los primeros habitantes del palenque y
sus descendientes, y en la expresion propia de su existencia, de su pasado, de su presente,
de su memoria, de una identidad construida con todas las influencias que confluyen en el
ser afrodescendiente colombiano. Como lo bien lo expresa Francy Yobanna Morales,
para Ramirez Nieva escribir en esta lengua “es una posibilidad de construir su propia
memoria, de validar una lengua que considera parte fundamental de su historia y de la
historia de la poblacion afrodescendiente en el pais...poner en escena las voces de los
otros que han sido negados de forma sistematica de la historia nacional” (33). Es asi
como la poeta recurre a la lengua palenquera para recontar la historia y revelar la
verdadera esencia de su legado, porque como lo expresa Maria Teresa Ramirez en la
“Introduccion” a su gran poemario bilingiie MabungU.Triunfo, el “Palenquero, lenguaje
amalgamado de historias, de lenguas, de pieles, de colores, el palenquero es un legado
vivo de una historia que ha tardado, oculta entre la selva, siglos en contarse, una lengua
que conserva los firmes pasos de Benkos Bi0ojd y sus cimarrones™ (23).

La figura de Benkos es la inspiracion primera que irradia la fuerza ancestral y
mistica que emana desde de su primer libro La noche de mi piel (1988) hasta su ultimo,
Mabungu. Triunfo. Tomo 2: Cosmogonia Africana (2016). A lo largo de toda su
produccion literaria hay tanto poemas que rinden homenaje a su figura fundacional del

J4

espiritu libertario - “Lumba a Benkos Bi0j0” (“Oda a Benkos Bioj6”) (Abalenga 21-22) y
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“Domingo Bioj6” (Abalenga 21-22), como alusiones a su caracter y a su proeza de liberar
a toda una comunidad afrodescendiente condenada a la esclavitud y a la muerte. Es decir,
Benkos se asume como el modelo histérico a seguir, pues encarna al guerrero lider que
pelea por la libertad, pues sembro la llama de la libertad en el corazén de los
afrodescendientes, la llama que viene de los Orishas y que se proyecta hacia los presentes
y futuros descendientes, quienes cuentan y contaran siempre con la proteccion y guia de
sus ancestros:

Benkos artifice

de nuestra libertad,

libertad de los negros.

Benkos te saludo

Nos mostraste el camino

elegla, elegla (Abalenga 22).
Este “fuego de libertad” (Abalenga 1) es el mismo que crepita en la lengua palenquera
con la cual la poeta intenta que el lector/espectador experimente con sus sentidos la
historia que late en las venas de los afrodescendientes, con el fin de sembrar y reconstruir
una identidad arraigada a la fortaleza y resistencia; desde la palabra que abraza lo
africano y que propone la reconstruccion del “palenque” o “la casa” para que sea habitada

y celebrada desde un sentido de pertenencia y libertad.
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La poeta reconstruye el palenque con la lengua original, y alrededor de éste
edifica un universo simbolico, cosmogonico, social y politico del ser en el Pacifico como
descendiente directo de ese legado primordial, desde el punto de vista del feminismo
negro. Ese lugar que es recreado con el lenguaje, a través de la reconstruccién de una
historia sobre los ancestros africanos y americanos que protegen y sustentan ese lugar
historico y mitico, en un ahora que se proyecta hacia un futuro de libertad y autonomia.
Como lo expresa Maria Teresa Ramirez en su introduccion a Abalenga, su obra “es un
homenaje a mis ancestros, a todos los palenqueros, quienes encendieron el fuego
libertario. La lengua palenquera es un testimonio vivo de la historia de los antepasados
Africanos y un patrimonio cultural de la humanidad” (Abalenga 5).

Este Palenque como territorio simbdlico, histérico y territorial, propio y
comunitario, objetivo y subjetivo, es el que empieza a reconstruir Maria Teresa Ramirez
desde su primer poemario La noche de mi piel (1988), donde se define como palenque,
como territorio identitario y definitorio de su ser como mujer, como afrodescendiente,
como casa de acogimiento, rebeldia y libertad. Esto se evidencia en su maxima expresion
en el potente poema “Soy palenque”:

Voy al Palenque de jMi MismaljMujer!

condenada a fluir, fluvenir

deshaciéndome entre: Ladeiras, Mocambos y Mambises

Empotrados Cumbrirebeldes
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En el lomo de AfroAmérica,

Hembra-Luna, Amante- Sol, Madre-Tierra. (Noche de mi piel 31)

Este poema es un canto a la identidad y subjetividad femeninas, simbolizadas por el
territorio del palenque y que representa esa casa o lugar de acogimiento, rebeldia y
libertad de su ser mujer. La mujer, condenada a una dura y eterna lucha para ser libre y
escuchada, encarna ese espiritu de rebeldia y fuerza inquebrantable que viene de sus
ancestros y que esta representado por “Ladeiras”, “Macambos” y “Mambises”. Los
“Macambos” y “Ladeiras” son pequefios quilombos, es decir, palenques que se fundaron
en Brasil durante la Colonia; y “Mambises” es una palabra de origen buntd que significa
“insurrecto” o “rebelion contra los caciques”, y que hace alusion a la guerrilla cubana,
dominicana y filipina que pele6 contra los espafioles por la independencia de sus paises, y
a Eurimio Mambi, quien luch6 en Santo Domingo contra los espafioles. Es decir, estas
palabras juntas condensan el sentido histérico de lucha, pelea y rebelion, el cual se
potencia con los adjetivos “empotrados” y “cumbrirebeldes”.

Asi, la poeta recalca en la anterior estrofa que la rebelion que lleva en su sangre
esta “empotrada” 0 incrustada “en el lomo de AfroAmérica”, es decir, agarrada a la
espalda de la América negra con tenacidad, y que es “cumbrirebelde”, neologismo donde
la poeta une “cumbre” y “rebelde”, creando una nueva palabra potente que sugiere la
rebeldia que se impone en las cumbres. Este neologismo hace referencia a la lucha de los

africanos por su libertad en las “cumbres” de las montafias donde se escondian de sus
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captores por ser lugares altos, inhdspitos y de dificil acceso en la geografia americana. La
rebeldia y compromiso con la libertad que caracteriza el espiritu de Maria Teresa
Ramirez como mujer de “AfroAmérica”, también se refleja en el propio recurso de crear
neologismos en su poética. Ademas de que los neologismos ayudan a expresar ideas
inefables que no se pueden expresar con palabras usuales sino con la recreacion y
resignificacion del lenguaje, también son un acto de rebelion libertaria desde el lenguaje
poético. En la estrofa anterior observamos otros tres neologismos adjetivales, creados a
partir de la union de dos palabras sustantivas: “Hembra-Luna”, “Amante-Sol” y “Madre-
Tierra”, los cuales sugieren las distintas facetas de su ser mujer de “AfroAmérica”:
“Hembra”, “Amante” y “Madre”, las cuales representan subjetividades que estan
directamente conectadas con el territorio ancestral y espiritual representado por “Luna”,
“Sol” y “Tierra”. Aca podemos ver un claro reflejo de como la cosmovision que las
culturas primitivas poseen emerge de la poesia de Ramirez Nieva, donde se plantea que el
ser estd conectado esencialmente con la naturaleza y lo sagrado, como se hizo referencia
previamente en la subseccidn “Maria Teresa Ramirez o la griot de los ancestros y las
ancestras”. Desde esta perspectiva, el ser humano existe en la medida en que su ser se
relaciona fundamentalmente con el territorio natural y ancestral, dentro de la cosmovision
de un mundo donde todos sus elementos estan interconectados y la cual es compartida y
ponderada, como se ha dicho anteriormente también, por el feminismo negro

afrocolombiano. De acuerdo con esta concepcion, la voz poética se define como “Mujer-
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Luna”, lo que connota su vinculacion identitaria con lo lunar y la noche, la cual
representa el color de su piel y el simbolismo de libertad y proteccion que lleva consigo y
que hace referencia a la accién libertaria de los cimarrones que escapaban en la noche
hacia la libertad con la luz de la luna como guia Unica. Este simbolismo identitario se
auna a su identificacion con la figura de “Amante-Sol”, donde la palabra “amante”, que
se relaciona con la fogosidad, la fuerza y la pasion, se conecta a la palabra “Sol”, astro
diurno que representa en el poema el fuego dador de calor y energia que imprime su calor
y color en la piel. Esta definicion se complementa con la figura totalizadora y sagrada de
“Madre-Tierra”, pues a la “Tierra”, el territorio, la naturaleza, se la connota con el sentido
de “Madre”, es decir, de creadora, generadora y protectora de vida de todo lo existente.
La descripcién identitaria que elabora la voz poética en este poema se fortifica cuando la
VOz poética se define como “la flor de América” en el poema “Addis Ababa (Nueva
Flor)”, comparandose con Addis Ababa o0 “la flor nueva” de Africa, que es la capital de
Etiopia y simbolo de unificacion africana:*®

Yo soy Addis Ababa

la nueva Flor de América

43 Addis Ababa es la ciudad capital de Etiopia, la cual fue invadida por italianos entre 1936 y
1940, y cuyo emperador Haile Selassie ayudo a su restauracion después de que los italianos fueron
expulsados del territorio con la ayuda del ejército britanico. Haile Selassie ayudo a la creacion de la
Organizacion para la Unidad Africana, creada en 1963 tras la disolucion de la Union de Estados Africanos
y sustituida después por la Unién Africana, cuyos objetivos eran velar por la unidad de los estados
africanos, eliminando el colonialismo y fomentando la cooperacion internacional.
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gestada en el Palenque

de la Revolucién. (Flor de Palenque 39)
Es decir, ella se compara con la ciudad-flor abierta a la unificacion africana, pero
extendida al continente americano, como “flor del palenque” que unifica las raices
americanas en pro de la solidaridad, la libertad y la revolucion. Definiéndose como
“trietnita”, la poeta describe su identidad americana triétnica en la siguiente estrofa,
abrazando las tres etnias en su danza: la africana, representada por los tambores, la
espafola, representada por las castafiuelas, y la nativa americana, representada por las
quenas:

Yo soy Addis Adaba

con pétalos de luna,

yo soy la trietnita

danzando libre,

al ritmo de tambores,

castafiuelas y quenas. (Flor de Palenque 39)
Entonces, al describirse como la Addis Adaba de América, la poeta se asume como
centro de la creacidon, como “casa-palenquera”, protegida por el mundo sagrado de
espiritus y dioses, donde su poesia y performance cimarrones se generan, reviviendo las
historias cosmogonicas e histdricas originales que dan sustento a la existencia e identidad

afrocolombiana.
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Casa palenque

Cuidada por los espiritus

Tofeme, Malambo

urgé...ac...ae.

Casa palenque

Matuna, Sanaguaré

Ketendo, Matuderé

Canto libre... aé.

Danzan los nifios negros

Cimarrén, San Basilio.

Cruz de Masinga,

Guarné y Tado. (“Casas palenqueras” en: Mabung( Triunfo 63) 44
En este poema los palenques como San Basilio, Tofeme, Malambo y Matuna, entre otros,
se conciben como “centros”, como lugares sagrados desde donde se crea lo existente,
pues se posicionan como “ciudades, templos, casas, cuya realidad es tributaria del
simbolismo del Centro supra terrestre que los asimila asi mismo y los transforma en

“centros del mundo™” (Eliade, Mito del eterno retorno 8), y en ese sentido, desde “el

4 Todos los nombres mencionados hacen referencia a palenques fundados por cimarrones en el
norte del Nuevo Reino de Granada en el siglo VII. Sobre estas formaciones remitirse a “Cimarrones y
palenques en las provincias al Norte de Nuevo Reino de Granada” de Maria Navarrete (en: Fronteras,
2001, pp. 97-121).
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centro del mundo” y “mediante el todo acto de la Creacién, se cumple el paso de lo no
manifestado a lo manifestado, o hablando en términos cosmoldgicos, del Caos al
Cosmos” (15). Desde alli, desde la casa original, desde este centro cosmogénico, la
mujer, poeta, Griot, abuela, diosa, arafia y creadora recrea historias y musicas para dar
vida al fuego de libertad de los ancestros y los espiritus, para recrear el momento
originario de la creacion y asi refundar el mundo afrodescendiente, porque “todo lo que
es fundado lo es en el Centro del Mundo” (Eliade, El mito del eterno retorno 16).
Refundando el mundo de los ancestros y las ancestras, Maria Teresa Ramirez los arraiga
al cielo y al suelo del Palenque, para que sean guia y acompafien el camino de la
comunidad de los palenqueros, de la familia o “kuagro”, de los compafieros que
comparten el mismo espiritu y la misma Ilama, con el llamado a la unificacién, como lo
expresa en su poema “Canto para nuestra gente de Palenque”: #°

Canto para nuestros palenqueros,

hoy y siempre canta mi corazon,

canta con fuerzay alegria.

... Ven aqui familia mia,

Vengan todos...todos,

4 Los kuagros son una forma organizativa de la comunidad de Palenque, son grupos de edad que
se constituyen desde la infancia y perduran a lo largo de la vida de los individuos. Pertenecer a un kuagro
implica ejercer unos derechos y deberes de un colectivo ( https://www.etnoterritorios.org/Caribe). Término
que es abrazado por Maria Teresa Ramirez en toda su obra y al que se hara referencia en el siguiente
subcapitulo.
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canten conmigo

la cancion del Triunfo. (Mabungu Triunfo 178)
Podemos concluir, entonces, que retomando el palenquero, la lengua que fundamenta el
origen de una estirpe cimarrona que lucha por la libertad y la autonomia, Maria Teresa
Ramirez Nieva reconstruye el palenque, el hogar entrafiable de liberacion y proteccion,
sobre las raices de la oralidad. Con su poética, tanto con el lenguaje como con su
simbologia, la poeta caucana recrea el hogar desde donde se reconstruye la memoria,
desde donde la historia afrocolombiana re-existe y donde la familia afrocolombiana se

redne alrededor del un solo pregon.

Ancestros, Oralidad y Tambores: Un Pregdn por la
Unificacion

En este universo poético donde todo de interconecta dentro de la propuesta de
recrear territorios ancestrales para reconstruir la memoria histérica afrocolombiana, las
formas poéticas y los simbolos estan estrechamente relacionados dentro del sentido de la
propuesta estética de Maria Teresa Ramirez. Como bien lo expresa Agueda Pizarro en su
prélogo al poemario Flor de Palengue:

Maria Teresa vive-vibra, rima, anuda y reanuda, da y se da de nuevo a su voz en

todo momento, a toda hora, a todo dar. Ella encarna la mas antigua de las

tradiciones poéticas. Esto quiere decir que es tan profundo, tan delicado y tan

fuerte su oido, continente del mar y de la tierra, como su voz. (11)
79



De esta manera, Ramirez Nieva teje su poética cimarrona desde el palenque, escuchando
retomando y recreando la oralidad de los mitos, las leyendas y las musicas, que
envuelven y sustentan el espiritu colectivo de fuerza y libertad afrodescendiente. Espiritu
que atraviesa tiempos y espacios en la trayectoria de la diaspora, que permanece
entroncado en las tradiciones colombianas y que la poeta busca revitalizar con un
Ilamado al reconocimiento y a la reapropiacion de las raices. El fin de retomar este
espiritu es lograr el florecimiento de un sentido identitario y colectivo que permita
construir y proyectarse en la unificacion hacia un futuro de vida y libertad. Como se
expresa en el poema “Addis Ababa (“Nueva flor”)”:

Para que Addis Ababa,

florezca en el mulato,

florezca en el mestizo,

florezca en el negro-negro

para darle a la historia
el més preciado fruto
Ilamado: jLibertad! (Flor de Palenque 41)
Con la reconstruccion de territorios ancestrales a través de la recreacion de “arquetipos o

modelos”, podemos afirmar que en la obra de Maria Teresa Ramirez hay una busqueda
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fundamental de concientizar sobre los valores enraizados en los origenes de la cultura
afrocolombiana. Esta busqueda tiene como objetivo que estos valores puedan ser
reconocidos e internalizados por los receptores o espectadores del acto poético, quienes
pueden encontrar dentro de si la sangre y la memoria mitica, legendaria y heroica al
escuchar, sentir y experimentar las historias de las figuras cosmogonicas y legendarias de
dioses y héroes cimarrones. En este sentido, al sentirse parte de una historia y de un
origen, pueden recrear estos modelos en su vida y en la vida colectiva de las poblaciones
afrodescendientes al reafirmarse en conexién con un pasado y con proyeccion hacia un
futuro.

La poeta caucana recrea en sus poemarios “modelos ejemplares”, tanto
cosmoldégicos como legendarios, tomados de la historia y mitologia africana y americana,
cuyas virtudes conforman los cimientos de la historia afrocolombiana. Dentro de la
concepcidn mitica que emerge de su poética, es por medio de la repeticion de un
arquetipo que los fenomenos adquieren “realidad” al dotarlos de sentido (Eliade, Mito del
eterno retorno 25). Asi, repitiendo las hazafias o las actitudes de los “modelos
ejemplares”, se sustenta una historia para hacerla visible, manifiesta y real, en la medida
en que sea “imitada” por la comunidad.

En sus poemarios, especialmente en Mabungu.Triunfo, Mabungu. Triunfo
Cosmogonia Africana Tomo 2 y Flor de Palengue, vemos cémo se recrean entonces

arquetipos ejemplares recurriendo a mitos y leyendas de los pueblos Yorubas y
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americanos, en una poética donde afloran simbolos, isotopias, neologismos, figuras de
repeticion, jitajanforas, métricas y musicas enraizadas en las tradiciones africana,
americana y espafiola, que fundamentan todo su universo conceptual. Es asi como los
ancestros histdricos y cosmogonicos reviven a través de las narraciones poéticas que se
alzan desde y hacia el Palenque, la casa ancestral, donde los héroes cimarrones y dioses
creadores son compafiia y guia de las comunidades “en el lomo de AfroAmérica”

(Ramirez, La noche de mi piel 31).

Figuras legendarias e histdricas

Los principales “modelos” historicos a los que canta Maria Teresa Ramirez en su
obra son los cimarrones legendarios que incidieron en la fundacion de las comunidades
afrocolombianas y en su espiritu de resistencia y perseverancia que mantienen pese a
todas las vicisitudes histdricas a las que han sido sometidas desde su origen ancestral. Ese
espiritu luchador y combativo que la poeta quiere encender y esparcir en un canto de
unificacion hacia la libertad.

Estos héroes cimarrones tienen en su ser la fuerza invencible y el “fuego de la
libertad” que heredan de sus ancestros cosmogonicos, y que promulgan en sus hazanas y
acciones. Es asi como la poeta hace odas a cuatro legendarios héroes cimarrones: Benkos
Biojo, Bunga Zumbi, Barule y el cacique Canuco, resaltando su fuerza, su valor, su amor

y lucha por la vida y libertad de sus comunidades.
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Hay dos odas centrales dedicadas a Benkos Biojé en el poemario Mabungu.
Triunfo que realzan sus hazafias libertarias, su caracter valiente e invencible y su poder de
unificacion en pro de la liberacion. Como se puede evidenciar en estas estrofas del poema
“Lumba a Benkos Biojo/Oda a Benkos Biojo™:

Benkos artifice

De nuestra libertad,

Libertad de los negros.

Benkos te saludo

nos mostraste el camino

Elégua, Elégua

tranzada al revés la vida. (51)

Con esta oda, la poeta nos habla de la principal figura libertaria de africanos esclavizados,
a quien - de acuerdo con la pesquisa de la historiadora y académica Maria Cristina
Navarrete - se la ha atribuido erréneamente la fundacion del Palenque de San Basilio,
pues Benkos Bioj6 fue el fundador del Palenque La Matuna, en la Ciénaga de Matuna, al
sur de la villa de Told, después del movimiento insurgente mas fuerte de esclavizados en
la costa del Caribe colombiano a inicios del siglo XVII. El cimarrdn se proclamé “Rey de
Matuna”, logrando la liberacion de esclavizados que encontraban refugio en el palenque,
el cual por ser de dificil acceso gracias al intrincado territorio montafioso y estar

fortalecido y defendido férreamente por los cimarrones, fue atacado en varias ocasiones
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por propietarios y militares infructuosamente. Por miedo al poderio del palenque en
cabeza de Benkos Bioj0, el gobernador de Cartagena Jeronimo de Suazo Casasola pacto
con Biojo un tratado de paz que no cumplié, y por lo tanto, continuaron las rebeliones
violentas. Situacion que el Gobernador siguiente, Diego Fernandez de Velasco, en 1613,
traté de calmar concediendo a los cimarrones licencia de entrar y salir de Cartagena. Sin
embargo, estas rebeliones continuaban, por lo cual el siguiente gobernador, Garcia Girén,
decidio en 1621 acabar con la situacion de raiz, apresé a Benkos Bioho y o mandé a
ahorcar (Navarrete 108-109). Sin embargo, la version de que Benkos Biojo fue el
fundador de San Basilio del Palenque sigue muy arraigada al saber popular, y podemos
pensar que esta es la razon por la cual Ramirez Nieva la elige para hablar de las raices
desde la tradicién oral de los pueblos afrocolombianos.

De esta manera, Benkos Biojo es representado en esta oda como el forjador de la
libertad al fundar el Palenque de San Basilio, el mas poderoso en Colombia; al sembrar
con su hazafia la semilla de la libertad en todos los afrodescendientes, y al luchar con
todas sus fuerzas dando su vida por la libertad y la comunidad. Por tanto, es importante
notar aqui cOmo la autora subraya la “ensenanza” que deja el héroe cimarréon sobre la
“hermandad”, concepto central en toda su obra. Es a través de la union de toda la familia
como se puede alcanzar la libertad y no por medio de la proeza de un solo individuo.

Benkos logr6 fundar el “centro” de vida y libertad, el palenque, gracias a la union, a la
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hermandad y a la solidaridad; lo que se reafirma en el poema “Domingo Biojo” del
mismo poemario cuando la voz poética lo llama:

Benkos hermano

Amigo

Benkos Rey (53)
Benkos es, entonces, el héroe hermano que se convierte después de su muerte en ancestro
que protege y que guia a todos sus descendientes, porque Elegua, el ancestro Orisha, se
revela en él como guia. Elegua es el mensajero entre los seres humanos y los otros
Orichas, abre oportunidades y muestra caminos para llegar a las metas (Rodriguez 6), y
vive dentro del Rey Benkos y de Gunga Zumbi, lider del Quilombo de Palmares en Brasil
y quien fue gran figura de resistencia frente a la ocupacion de los portugueses y de
liberacion de esclavizados.*® La poeta le canta a su grandeza, resistencia, hermandad y
proeza libertaria en el poema “Gunga Zumbi’:

iGunga Zumbi!

Revolucionario héroe nuestro

nos diste frutos de libertad,

4 Informacion tomada de “Africans in Brazil: Zumbi dos Palmares” en:
http://www.blackhistoryheroes.com/2010/05/zumbi-dos-palmares.html
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Elegua te mostré el camino

Elegua te abrazo con fuerza

hermano nuestro

hoy vives en la casa palenque

de nuestros corazones” (Mabungu. Triunfo 81)
Vemos, entonces, cdmo Elegua es guia de los héroes libertarios, como ellos siguen el
camino del ancestro, quien los abraza para lograr alcanzar los ideales de libertad y
fraternidad. Los Orishas, entonces, son guia y proteccion para estos héroes, como lo son
también para Barule, Rey del Palenque del Todd en Chocd, Colombia, quien lider6 una
de las mayores insurrecciones de esclavizados en el Choco junto a sus hermanos Antonio
y Mateo Mina en 1728, después de la cual fue proclamado Rey del Palenque del Todo,
palenque de mas de ciento treinta cimarrones. No es clara su procedencia, pero se ha
planteado que puede ser mandinga, mina o carabali, por su rebeldia.*” En el poema
“Barule”, del mismo poemario, la poeta le canta a la rebeldia y al batallar incansable de
de este héroe por conseguir la libertad de los “hermanos chocoanos” con la guia de
Changd, antiguo rey Yoruba inmortalizado como espiritu del trueno y la guerra, del fuego

y de los tambores (Rodriguez 8):

47 “Barule: esclavo negro que lideré las mas grandes insurrecciones en el Choc6” en:
http://historiapersonajesafro.blogspot.com/2010/07/barule.html
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Baurule y hermanos Mina

lejos de Africa

arrancaron los collares de espinas,

arrojaron al fuego los latigos

Chango fue sol en su camino

Batalla tras batalla,

alcanzaron el triunfo

saborearon la Victoria

tocaron libres el tambor,

negros, mestizos, todos en el Chocé

danzaron sin amo, ni patrén. (115)
Ramirez Nieva canta a estos tres reyes y cimarrones, quienes comparten la fuerza de
resistencia, el fuego de libertad, la lucha por liberar a sus hermanos, a sus comunidades;
cualidades que vienen de la guia de sus ancestros Orishas y que ellos heredan, llevan
consigo y siguen detras de su luz. Los Orishas de guia y fuego encienden sus espiritus
“indomitos”, como el del cuarto héroe, el indigena Caonab0, cacique de Maguana en la
Isla de Quisqueya (La Espafiola) y de origen Caribe, quien se resistié a las injusticias de

los espafioles invasores y luchd para expulsarlos y proteger su pueblo. Caonabo, al ser
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apresado por Col6n y enviado a los Reyes Catdlicos por barco, prefirio el camino de la
muerte libradora en las aguas del mar al encarcelamiento o la esclavitud.*®

Lentamente ... marchitdndote en pie, sin doblegarte,

Tu espiritu guerrero alzd su vuelo, libre de cadenas

Tu cuerpo descanso entre las aguas del gran rio...

No pudieron con halagos ni grilletes dominarte. (Flor de Palenque 64)
Como podemos evidenciar, de los cuatro héroes se resalta su sentido de colectividad, del
sacrificio en pro del bien comdn, en pro de las liberaciones de sus comunidades; lo que
refleja como la obra de Maria Teresa Ramirez aboga por lo colectivo que se simboliza en
la consolidacion de la hermandad, la cual esta arraigada a la cultura originaria palenquera
del “kuagro”.*® Vemos aca como esta cooperacion y solidaridad de grupo es la base
fundadora de la filosofia del feminismo comunitario, porque para las comunidades
afrocolombianas, “sus practicas cotidianas de habitar ¢l territorio se sustentan en la
solidaridad y el cuidado generacional de la vida humana y no humana” (Mina Rojas et al.
176).

Todas las cualidades encarnadas por los modelos ejemplares Benkos, Zumbi,

Barule y Caonab0, representan para la poeta los supremos valores que vienen heredados

48 «“Caonab6” en: https://pueblosoriginarios.com/biografias/caonabo.html

49 «“La pertenencia a un kuagro se encuentra asociada a un conjunto de derechos y deberes para con
los deméas miembros del kuagro ... el derecho a participar de las actividades colectivas organizadas por el
mismo. La solidaridad y reciprocidad para con los otros miembros del kuagro hacen parte de los deberes de
todos” (Tomado de: https://www.etnoterritorios.org/Caribe).

88



de los Orishas, como lo son la fuerza y valentia de resistencia, el impetu de libertad y la
hermandad. Estos valores también vienen de las nanas negras, quienes se perfilan como
modelos ancestrales femeninos que viven en la sangre afrodescendiente y cuyas lagrimas
infinitas vertidas a causa de la separacién de sus hijos hicieron florecer la tierra. Como se
narra en el poema “ Las nanas negras”, ellas alimentaron, dieron vida y fuerza a los hijos
de los esclavistas, mientras fueron separadas violentamente de sus propios hijos, y su
Ilanto de dolor profundo, de sangre, se transforma en vida y canto. Estas nanas se
convierten en espiritus o “estrellas” acompafiantes de resistencia y fuerza que no
abandonan a sus hijos, que viven inmortales en el corazén de cada ser afrodescendiente:

Nuestras nanas negras,

con sus 0jos como estrellas lejanas,

ocultas en la sombra de sus cuerpos

siguen viviendo en las venas

de los descendientes de los esclavistas. (Mabungu. Triunfo: Cosmogonia Africana

Tomo 2 193)
Como se pude evidenciar entonces, las cualidades colectivas que emanan de los
arquetipos cimarrones y de las “nanas negras” se contraponen a la separacion, al egoismo
y a la traicidn, los peores defectos y enemigos que subraya Maria Teresa Ramirez en toda
su poética. En relacién con los modelos historicos, la poeta nombra algunos “arquetipos”

negativos, los cuales son ejemplo de lo que no se debe seguir y se debe combatir, como
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se evidencia en poemas como “Ellos despatriaron nuestra gente”, Chupungun” y
“Muiiikama” de Mabungu. Triunfo. En el poema “Ellos despatriaron nuestra gente” se
plasma el prototipo del “hombre blanco” que representa la separacion y la destruccion,
pues en los periodos de la Conquista y la Colonia trajo las Américas esclavitud,
desolacion y muerte:

Qué me trajiste?

Qué nos trajiste?

A ti te hablo hombre blanco

A ti te hablo extranjero

Ustedes nos trajeron

separacion

destruccion de la familia

llanto...1lanto. (65)
Chupungin y Muficama refuerzan este arquetipo de una manera aln mas negativa, pues
ambos, siendo parte de la “misma familia negra”, la traicionan, vendiéndola a sus
enemigos. Ambos son, por tanto, ejemplos de traicion, deslealtad colectiva y desunion.
Chupungun es representado como:

Complice del esclavista

Golpeaste, diste mal trato

engafaste, gritaste
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a tus hermanos negros,
anicos y diversos. (111)

De la misma manera que Chupungun traicioné a sus hermanos, también lo hizo
Mufiikama, quien se vendi6 al amo siendo “ojo-halcon entre los tuyos / ojo-avizor contra
ti mismo / mentiroso, traidor” (129). En ambas descripciones, por tanto, se menosprecian
las actitudes dafiinas hacia la hermandad, valor de unificacion fundamental que late en el
corazon de la obra de la poeta caucana, y que viene de las fuerzas primordiales

cosmogonicas.

Figuras cosmogonicas

Dentro de los arquetipos ejemplares cosmogonicos recreados en la poética de
Maria Teresa Ramirez Nieva, encontramos deidades de la esfera sagrada de la religion
Yoruba, quienes crean el mundo en el acto primordial de creacion y son la esencia de lo
creado al dotarlo con sus potencias, cualidades, fortalezas y debilidades. Al recrear este
acto primordial original, la poeta esta reproduciendo el mismo acto de creacion a través
de la palabra, la declamacion y el performance, y del tal forma, haciendo que la historia
afrocolombiana re-exista desde sus origenes, y que esa historia sea fuente de sustento de
la vida, como se menciono en el primer subcapitulo “Maria Teresa Ramirez o la Griot de
los ancestros y las ancestras”.

En su libro Mabungu. Triunfo: Cosmogonia Africana Tomo 2, Ramirez Nieva

recrea la historia cosmogoénica africana y americana desde sus inicios, narrada por la
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abuela y griot (alter egos de la poeta), quien en el poema “La abuela que narra:
Cosmogonia de Africa” cuenta la estructura del libro entero, el cual sigue el proceso
cosmogonico de creacion. La abuela primero narra las historias cosmogoénicas de los
Orishas quienes dan origen al mundo y a los primeros seres humanos (Capitulos 1 al 3), y
luego continua con la “diaspora de los Orishas” en la travesia hacia América (Capitulos 4
y 5).

En esta amplia narracién mitica- y en toda la obra de la poeta- hay un gran
simbolo prevalente que es el “fuego”, y que a su vez se ramifica en una serie de isotopias
0 asociaciones conceptuales, creando un tejido intrincado de interconexiones donde se
recrean los origenes cosmogonicos de la cultura afroamericana, sobre los cuales se
sustenta el espiritu, el caracter y la identidad del ser afrodescendiente. A lo largo de este
poemario podemos evidenciar como los dioses y descendientes simbolizan el “fuego” de
la creacion, la fuerza, la resistencia y la libertad que sigue presente a traves de “el sol”,
“el rayo”, “la llama”, “las estrellas”, “las chispas”, los “espiritus”, “las almas” y “el
tambor”’; todas estas asociaciones cargadas con la potencia primordial.

Es asi como en el poema “El primer hombre: Fam”, se narra como Nzamé, uno de
los tres espiritus que componen a Olodumare (gran potencia creadora) y que es el
principio creador del cielo, la tierra, el sol, la luna, las estrellas, las plantas, la vida animal
(Gordon 235), después de crear el cielo y la tierra, crea durante siete dias al hombre,

dotandolo con la fuerza del rayo:
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Nzamé golpea el agua,

el lagarto de hace jHombre!

Nombre que Rayo contiene:

Poder, Fuerza y Hermosura. (39)
Entonces Fam recibe de su Creador el fuego en el Rayo, a través del poder y la fuerza,
que luego lo va a aniquilar. Asi que después, Nzamé crea con arcilla, junto a Nkwa y
Meberé, un nuevo hombre: “Sekumé primer hombre mortal”, a quien dota del fuego del
alma, el tambor y la palabra:

Nsissim, el alma,

es sombra de su sombra,

y un punto de luz

entre los 0jos.

Adivina en su sangre

Un tambor lejano

La palabra-fuego

Mdsica y respandor,

llama...llama. (50)
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El primer hombre es dotado, entonces, con el fuego del alma que es “un punto de luz
entre los 0jos” y representa la “inmortalidad del espiritu”, concepto fundamental en la
concepcidn ontoldgica que emerge de la obra de la poeta caucana, pues es espiritu
cargado de fuego prevalece, es inmortal, es el que pervive en cada ser y el que acompana
siempre. EIl poema expresa que aunque ¢l cuerpo muera, el espiritu en forma de “luz”,
“estrella” 0 “chispa”, permanece, resiste y empodera; que el espiritu de fuego que late en
los afrodescendientes es el mismo que viene desde el primer hombre, el que ha perdurado
durante toda la historia, que acompafna como “estrella” en el firmamento y que resuena en
el tambor unificador, en la palabra, en la “llama” que como “fuego” y como “voz” hay
que reavivar para que se proyecte con mas fuerza. El mismo espiritu que después de la
muerte de Ndum, guardian de la creacién, a causa de la discordia de los humanos, es
otorgado con la mortalidad por el Creador, con el “;Fuego-Vida! / jFuego Muerte! /
regalo de Nzamé” (91), como se narra en el poema “La tumba de Ndum y los primeros
humanos™:

El espiritu de la raza

queda con ustedes.

Es fuerte y Poderoso.

Lleva en la piel

barniz de la noche
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y una estrella

de amor

en el Alma. (92)
Ese espiritu fuerte y poderoso es entonces el que lleva adentro toda una raza que “lleva en
su piel el barniz de la noche” como estrella en el alma; lo que imprime la fuerza infinita y
que se sobrepone a la discordia, enemiga de la union y, por tanto, contraejemplo a seguir.
Esto se evidencia en las estrofas del poema “Origen de la separacion” (Mabungu. Triunfo
Tomo 2 79-81), donde se narra la historia sobre el origen de la discordia entre los
hombres, la cual genera la separacion del primer linaje humano por parte del dios creador
Nzamé como castigo. Esta discordia es iniciada por el egoismo y la arrogancia de
mujeres jovenes quienes sabotean el abastecimiento de agua de mujeres viejas, de
quienes se burlan y a quienes golpean, convirtiendo el agua en rios de sangre. Entonces,
es cuando “Se presiente en la discordia / triste fin de la hermandad” (81), pues
posteriormente Nzamé — como se narra en el poema “Los hombres claman presos de
angustia” (85-86) - decide crear distintos caminos y separa a los hombres, “para cada
tribu una senda / atadas por el jAdi6s!” (85). Podemos ver por tanto, como acé se recrea
un arquetipo negativo de discordia que pretende brindarnos la ensefianza de la
importancia de la hermandad entre las mujeres porque ésta representa la armonia vital de
la existencia. Asi, con este mito la poeta quiere sefialar que si hay discordia entre las

mismas mujeres, se genera destruccion y separacion entre la comunidad, lo que refleja la
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concepcion del rol fundamental de la mujer como movilizadora de vida en la comunidad,
promulgada por el feminismo negro afrocolombiano.

Es tan fuerte el espiritu poderoso de la raza, que pesar de la separacion y las
vicisitudes prevalece siempre, como ocurre en el exilio forzado de los africanos hacia las
Ameéricas y que deviene también en la “Diaspora de los Orichas”, pues Nzame,
Olodumare, Olofi, Yemaya, Ochum y Babalu Ayé son desterrados del cielo y de la tierra
sagrada Ié 1fé .50 Entonces “duele en el espiritu” (139-140) este exilio, pero ellos
acomparian, se transforman y renacen en la nuevas tierras, como se narra en el poema
“Los Orishas escuchan”:

Yemaya deja caer su llanto,

cada lagrima,

un mar desconocido,

propicia el renacer

en nuevas tierras.

Siete potencias se agitan:

Ochdn, Changd, Orumla,

50 <“Olodumare es el creador y tnico Dios. De él proviene la energia que sostiene el universo
entero” (Rodriguez 3). Olofi es uno de los tres espiritus que compone a Olodumare, “responsable de todos
los fendmenos, acontecimientos y protagonistas dentro del Universo” (Rodriguez 115). Ochum es la
Orisha del amor, la sexualidad, la belleza; reina de los rios y las aguas dulces (Rodriguez 8). Babalui Ayé es
el espiritu de la enfermedad y las epidemias (Rodriguez 9).
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Yemaya, Ogum, Obbatala

y Elegua

iClaman!

Se transparentan en medio

de las heridas putrefactas™ (143)
Se evidencia en estos versos como se resalta la funcion de generadora de vida de la
Orisha Yemay4, quien como arquetipo femenino esta siempre presente en la poética de la
autora en su manifestacion de agua y fuente de vida, y que, como se describe en el poema
“Yemaya, diosa del mar”, lleva generaciones de seres en su espalda protectora: “ Te
saludamos Yemaya / hermana de Chango / llévanos sobre tu espalda” (Mabungu. Triunfo
41). Es por medio de las lagrimas de Yemaya que se genera “el renacimiento en nuevas
tierras”, que los siete Orishas logran “camuflarse” en el arcoiris, como camaleones, para
estar presentes en el cuerpo dolido de los esclavizados. Con su presencia, con su espiritu
protector, se hace soportable el dolor en “la travesia hacia el exilio”, una travesia donde
se escucha un sonido de tambores incesante de Illamado a la libertad, hacia un futuro
“INuestro! /!Imbatible!” (148), como se expresa en el poema “Se extiende el Ekuele: La
manta sagrada”. Una travesia donde “El batuque del tambor / llama a la fuga / a la
Libertad” (149), como se enuncia en el poema “El batuque del tambor llama”, donde el

tambor tiene la doble connotacion de “llama” (sustantivo) de fuego y de “llama” (verbo)

97



referida a la accion de llamar. Es decir, por una parte, el tambor llama a la esencia, a los
origenes y a la unién; y por otra, es fuego, espiritu libertario y unificador.

Cuando llegan a puerto después de la larga y dolorosa travesia, se unen los
Orishas y los dioses americanos y se empieza un tejido nuevo, como se narra en el poema
“Orishas de Africa y deidades americanas” (Mabungu, Triunfo. Tomo 2 156-157). Asi,
Yemaya se une a Coaticlué que, en la mitologia mexica, es la deidad asociada con la
Creacion y la Tierra” (Marti 107), de tal manera que Aguay Tierra se conectan por
plumas y escamas. Agayu, Padre de Shango que se representa como violenta erupcion de
volcanes y lava que refertiliza la tierra (Rodriguez 124), se une a Chango, con su calor,
luz y fuego, “hermanos de Inti”, el Dios del Sol. Nana Buruku y Chia, que en la mitologia
muisca es la Luna y controla las mareas de las aguas (Correa, F. 214), se ligan en su
“lenguaje guerrero” con la lanza y el arco. Xiuhtelchti, Dios del fuego y sefior del afio
(Marti 100), y Oldumare unen sus energias; Xiuhtelchti prepara la hoguera y Oldumare
distribuye “el fuego sacro” (156). Asi América, el “Reino de encanto y colorido” (157),
un Nuevo Mundo de naturaleza exuberante de frutos dulces, orquideas, “plantas
milagrosas”, maiz, oro y esmeraldas, recibe a los Orishas con “amor” manifestado por el
“Dios y Poeta” Bochica, también llamado Chimizapagua, que es una encarnacion solar y
que con el poder emanado de Chiminiguagua, difunde la civilizacion y la cultura entre las
gentes” (Marti 203). Durante este encuentro de deidades, Obbatala, Orisha supremo que

representa la pureza y es la creacion de Oddolumare para poner control en la Tierra ante
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las maldades de Echu (Rodriguez 40), “como tigre naciente / revive el sonar de los
tambores / es musica, rugido, danza” (156).

Vemos entonces como el tambor de Obbatalé unifica alrededor de un solo
espiritu, alrededor del fuego, la esperanza, la fuerza y las ansias de libertad; y es este
tambor el que los afrodescendientes llevan en su sangre y que Maria Teresa Ramirez
recrea en todo su universo poético como simbolo de unién primordial inquebrantable, que
se fundamenta en el mito contado en el poema “Historia del tambor Dunu”’( Mabungu.
Triunfo. Tomo 2 167-168). Esta historia cuenta como un hombre en los tiempos
primitivos escucho por primera vez el sonido del tambor “jMelodioso! jFuerte!/ jTam!
iTam! jTum! / jTum! jTum! jTum!” (167) que provenia de muy lejos, del “Pais de las
Hienas”, y podia escucharlo porque “El alma del tambor / cruza selvas y
montanas”(167). Hechizado por su sonido, el hombre lo busca incansablemente hasta que
llega al pais donde las hienas frenéticas bailan al ritmo del tambor, y al percatarse de su
presencia, amarran al hombre al baobab para sacrificarlo a Dund, Dios de la MUsica.
Entonces el hombre trata de desatarse, abraza al tambor y “su sangre se mezcl6 con el
cuero del tambor” (167). Por eso es que cuando los negros escuchan el tambor, “la sangre
se encabrita / las caderas se enloquecen”, como “Herederos del Dunu” (168).

En este mito se condensa entonces, el simbolismo del tambor como fuerza
unificadora y primordial que esta presente en la sangre de los afrodescendientes, que late

muy dentro, resistente, fuerte, y que se intensifica con la musica libertaria que suena en
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cada uno de sus poemas y a través de sus formas, especialmente en la recreacién de
canciones y danzas rituales tradicionales del Caribe y el Pacifico colombiano, como el
lumbalu, el bunde y el chiglialo. De acuerdo con Nina Friedman, los “velorios de
muertos” o celebraciones de honor a los muertos que se llevan a cabo en el Palenque de
San Basilio comparten sus ritos, pero cuando se trata de lumbalu, “los cantos y bailes y el
togque del tambor sagrado, y la del pequefio yamadd o llamador constituyen la diferencia”
(“Lumbalu” 54). Mientras que el bunde es un canto funerario que se lleva a cabo en los
velorios de nifios y se recurre en él a instrumentos musicales como el cununo y el guasa
“para alegrar ¢l evento y aligerar la tristeza de los padres”, como lo expresa Maria
Mercedes Jaramillo (“Los alabaos” 290). El chiglalo se refiere al rito celebrado en el
hogar donde se lleva a cabo la velacién del nifio, y Maria Mercedes Jaramillo expresa que
este acto es denominado “chigualar” por las personas del Litoral Pacifico, que
corresponde a “la serie de cantos y juegos que celebran la entrada del cielo del angelito; y
a su vez, son formas de apoyar a la madre y al nifio en su transito al paraiso” (“Los
alabaos™ 291).

En estas celebraciones sagradas que reflejan la esencia identitaria afrocolombiana

de raices africanas, americanas y espafiolas, el tambor junto a otros instrumentos como el
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guasd, el cununo y la marimba estan presentes y también reflejan las raices identitarias
desde el uso de los materiales para su elaboracion.>!

Observando la recurrencia en su poética de este tipo de manifestaciones, podemos
evidenciar la importancia que para la poeta caucana representa el recrear las ceremonias
funerarias cuyo origen se remonta a practicas africanas y americanas que fueron ejercidas
desde la llegada de esclavizados africanos a tierras colombianas. Este sentido ritual que
permite la manifestacion de lo sagrado en la renovacion performativa, refleja la
concepcién fundamental de la muerte para el ser afrodescendiente, una concepcion que
define el sentido de vida en unidn estrecha con la muerte y la cual es paso de encuentro
con los antepasados y de reunificacion con los ancestros. Desde esta perspectiva, la
muerte es una promesa de vida, pues el mundo natural y sobrenatural estan
interconectados y los ancestros son guia y proteccion.

Esta concepcion de la muerte se revela en el bunde y el chigualo que son
recreados en poemas como “Bunde o chigiialo: Cuando un nifio negro muere” (204-205)
y “Un bunde para consolar a los padres” (208-209) del libro Mabungu. Triunfo Tomo 2.

En el primer poemay a través de coplas, se resalta la celebracion del “chigiialiar”, que

5L El guasa es un “instrumento hecho de guadua, achira y pasadores de chonta. Es un canuto de
cafia de guadua, en el cual se han introducido clavos de madera para aumentar el sonido de pepas de achira
que se mueven al interior” ( Zambrano 30). El cununo es la onomatopeya del trueno en voz quechua y es un
instrumento de percusién con forma de cono, cuyo lado cerrado es el més pequefio y su lado ancho es el
que lleva la piel. Para su elaboracién se usa madera dura y piel de venado. Existen dos tipos de canuno: el
macho, que es mas bajo, y la hembra, que es mas agudo (Zambrano 28). Finalmente, la marimba es “un
instrumento de percusién melédico compuesto por un diapason horizontal de veinte a veinticuatro tablas de
madera de chonta que decrecen en tamafio” (Zambrano 30).
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hace referencia a los ritos que se llevan a cabo para cuidar al nifio de las brujas que se lo
quieren robar y permitir su entrada a la eternidad. En esta celebracion se toca el canuco
para bailar - “Bailo yo paca / baile usté palla,” (204) -, se bebe aguardiente para alegrar y
se canta el bunde del “Para siempre” la noche previa al entierro para permitir el encuentro
del “angelito” con la eternidad. Mientras que en el segundo poema, a través de coplas,
somos testigos de la celebracion desde el punto de vista del nifio difunto, quien se despide
y pide a su madre que cante para aliviar el dolor y que “siembre una mata de rosa /
siembre una mata de clavel” (208), y a su padre, que cuide a sus hermanos y que
“siembre una mata de platano / siembre un palo de borojo”; es decir, que siembren vida
para que su ser exista en el recuerdo y en el Cielo, porque “desde el Cielo les ayudo /
convertido en angelito” (208).

La misma percepcion de muerte como vida que continla y protege desde la esfera
divina se vislumbra en el poema “Ultima noche ritual Lumbalt”, donde se puede
evidenciar el sincretismo religioso que resalta la autora, a través de la confluencia de las
religiones catdlica y africana en las figuras de los santos San Martin de Porres, la Virgen
del Carmen y San Antonio Bendito, a quienes se reza entre cantos, toques de tambor y
danza de esencia africana. Esta es una celebracion alegre debido al reencuentro del alma
del difunto con el universo sagrado, y por ende, se hace en medio del festejo que es el

ritual de novenario, ritual de velorio que dura nueve noches y donde la familiay la

102



comunidad rezan, comparten mucha comida (cerdo) y bebida (aguardiente), cantan y
danzan al ritmo de la musica, donde el tambor sagrado es el protagonista:

La masica de los tambores

retumba en la noche,

se canta y se baila,

se alzan las manos al cielo. (Mabungu. Triunfo Tomo 2 180)
Cabe resaltar que la persona que lleva a cabo el ritual es una “mujer negra y hermosa”,
quien es mediadora entre el mundo terrenal y el sagrado, para que el alma del difunto o la
difunta tenga un transito pacifico hacia el cielo, hacia el reencuentro con los ancestros:

Una hermosa negra es duefia

de la ultima noche.

Ella la sacramenta y el alma

del difunto descansa en paz. (180)
Vemos, por tanto, como aca la mujer es posicionada como figura empoderada, pues es
quien posee el poder transmitido desde los ancestros para encargarse del rol sagrado de
renovar la vida del difunto, guiando su alma al universo divino, y por tanto, reinstaurando
el inicio de vida en el reencuentro con los antepasados. Es por esto que “los huérfanos”
(Mabungu. Triunfo 95-99) de la familia y de la didspora nunca estan solos, porque sus
hermanos, antepasados y ancestros estan siempre acompariandolos, dandoles luz y fuerza;

y cuando alguno de los huérfanos muere, se convierte en otro espiritu protector de sus
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hermanos, como se evidencia en el poema “Los huérfanos”, donde se hace alusién al
lumbalu con el que se honra la muerte de “los padres”:

Los padres nunca mueren

nos esperan,

vigilantes de nuestros pasos

Ahora son ancestros — Orishas

En la méagica espera

Del reencuentro. (Mabungu. Triunfo 97)

Ancestros como lo son ahora los poetas emblematicos Nicolas Guillén y Hugo Salazar
Valdés, a quienes Maria Teresa Ramirez honra y celebra con dos lumbalues, donde el
tambor resuena con el alma, como se expresa en los poemas del libro Flor de Palenque:
“Tambor lumbalu para Guillén”, donde “tumba y retumba tambor de puro ancestro
africano” (29); y “Coagro para Hugo Salazar Valdés”, donde “Tam, Tam, Tim...suena el
tambor Lumbald / en los palenques del cielo” (56).

Es este tambor el que reiteradamente “retumba’ en cada poema de Maria Teresa
Ramirez, tanto a nivel conceptual como formal, de una manera integradora. Este simbolo
vertebral que hace parte del universo isotopico y se despliega junto al simbolo del fuego,
se refuerza a nivel formal con la métrica, el ritmo y la musicalidad de los poemas, que se
refleja en lo que Guiomar Cuesta y Alfredo Ocampo Ilaman “estructura geométrico-

musical” de su poética (Prélogo, jNegras Somos! 29). De acuerdo con los escritores e
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investigadores, en la poesia de las poetas del Pacifico colombiano presentes en su
antologia, “el pulso del ritmo es como un Tambor (presente o0 imaginario, conciente,
inconciente o supraconciente, visible o invisible) que hace mover los pies sobre la tierra.
Marca con ello el compas del palpito de las palabras, dentro de las frases” (29). Este
“pulso del ritmo”, este retumbar del tambor, estd muy presente en cada poema de Maria
Teresa Ramirez, pues podemos evidenciar una reflexion “consciente” sobre el poder
fundamental del tambor en su labor de Griot. Un poema lumball que ejemplifica
emblematicamente el ritmo del tambor es “Tambores de Mascalla” cuando la poeta
expresa cOmo “el tambor mestizo” vive en ella, en su piel:

Tambores de més alla. .. jAfrica! Tatata/tatdta/tatata/ta

Tambores de mas aca... jAmérica!l Tatata/tatata/tatata/tata

Tambores de mas alla Tatdta/tatata/ta

Tambores de més aca Tatata/tatata/ta ( Flor de Palenque 47)
En esta estrofa se evidencia el ritmo de tambor a traves de “movimientos de acentuacién”
que “dan el compas a la expresion poética ““y “se combinan con la tonalidad y la
entonacion” (Cuesta y Ocampo, “Prologo”, Negras somos 30); de tal forma, podemos ver
que la musicalidad del poema se refleja en el uso en cada verso la prevalencia del
“movimiento anfibraco”, que trata de la acentuacion provocada por “un golpe seco,
seguido de uno agudo, seguido de uno seco ta / ta / ta” (29), y en su repeticion. Este

movimiento es ampliamente usado por la autora en todos sus poemarios, lo que
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demuestra su propésito de acentuar el simbolo del tambor como corazén de su obra,
asociado siempre al simbolo del fuego y la voz que no se acalla. También como imagen
de su sangre mestiza, pues como lo expresa Francy Yobbana Morales, la poeta “recurre al
tambor como articulador entre lo indigena y lo afro” (21). En los siguientes versos de
mismo poema “Tambores de Mascalla”, se revela este poder primordial de la voz y del
fuego que representa el tambor, y que la poeta lleva en la sangre y no puede silenciar:

iAy yo no puedo callarme!

Tambores llevo por dentro.

iAy yo no puedo apagarme!

porque estoy hecha de fuego. (47)
Como se expresa en el poema, el tambor se lleva adentro y es manifestacion del fuego
eterno que une a la familia afrodescendiente, que conecta el mundo profano con el mundo
sagrado y que permite el reencuentro con los dioses y antepasados africanos y
americanos, quienes se manifiestan a través de la mdsica y la voz. La musicalizacion y
reiteracion del sonido del tambor, es reforzada en el poema con los “movimientos de
acentuacion” y con figuras retdricas de repeticion como el paralelismo y la anéfora, lo
que se evidencia en ambas estrofas del poema “Tambores de Mascalla”.%2 En la primera

estrofa, vemos el paralelismo en los siete versos; y en la segunda estrofa, en los versos

52 El paralelismo consiste en la “Figura de lenguaje — sintactica — que consiste en repetir
estructuras dentro de un texto” (Fernandez 66), y la anafora es la “Figura de lenguaje que consiste en
repetir idénticas palabras al comienzo de versos sucesivos” (Fernandez 11).
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primero y cuarto. De la misma manera, se perciben las anaforas en los versos de la
primera estrofa, que inician con la palabra “tambor”, y los de la segunda estrofa, con la
exclamacion “Ay” en el primero y el cuarto verso.

Estos recursos de repeticion en los toques del tambor y en figuras retoricas que se
encuentran en toda la poética de Maria Teresa Ramirez, como paralelismos, anaforas, y
aliteraciones, aparecen junto a otros como la repeticion de estribillos, estrofas,
onomatopeyas como las referentes al sonido del tambor (“Tam , tam , tum”) y jitajanforas
como, por ejemplo, “Anq, afu, ale le 10” ( que se encuentra en varios de los poemas de
Mabungu. Triunfo) o “Eia, eia, eleyay” (que es recurrente en poemas de Flor de
Palenque).>® En toda la poética de la autora caucana, estas figuras de repeticion son
integradas al uso de métricas tradicionales de tradicién espafiola como coplas y
redondillas. La copla es una “estrofa de cuatro versos de arte mayor o menor” (Dispert
28), la cual es usada por la autora como versos de arte menor que consisten normalmente
en “octosilabos de caracter popular, con rima asonante en sus pares” (Dispert 28). Un
ejemplo de copla es esta estrofa del poema “Tu nombre hecho de espumas” de Flor de

Palenque:

53 La aliteracion es la “Figura de lenguaje — fonica — que consiste en la repeticion de un sonido o
grupo de sonidos — en especial consonantico — en palabras proximas, en busca de un fin expresivo”
(Fernandez 9). De acuerdo con Roberto Rivelino, la “jitajanfora” es el “conjunto de fonemas que no tiene
significado alguno fuera del contexto verbal que lo resguarda”, y es un término designado por Alfonso
Reyes a “frases que no parecen de este mundo, o meros impulsos ritmicos”, y quien toma el término de un
poema de Mariano Brul (Rivelino 48).
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En ritmo de currulao

entre cununo y guasa

tu nombre hecho de espumas

se diluye sobre el mar. (38)
Mientras que la redondilla es una “combinacion métrica de cuatro octosilabos en que se
conciertan los versos primero y cuarto” (Dispert 98). Un ejemplo de redondilla es esta
estrofa del poema “Tambores de Mascalla” de Flor de Palenque:

Hay dias cuando mi cuerpo

se convierte en una fiesta,

y en la sangre se alborotan

los negritos de mi ancestro. (47)
Las coplas y redondillas aparecen en la obra de Ramirez Nieva acompafiadas de alabaos y
bundes, canciones de tradicion africana que son muy populares en la tradicion oral del
Pacifico colombiano. El alabao en esencia es “un canto coral de alabanza o exaltacion
religiosa, ofrendado a los santos... se hizo extensivo al contexto funebre... en un canto
de velorio , convirtiéndolo, ademas, en un canto de velorio para adultos” (Cuesta y
Ocampo, “Prélogo” jNegras Somos! 34). Un ejemplo de alabao es el poema  “Toca ese
tambor” de Flor de Palenque:

Toca ese tambor hijo mio

cierra tus ojos y vuela
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en las notas temblorosas

ritmo de viaje africano,

cante tu boca bembita,

tromponcita y carifiosa. (26)

Por su parte, el bunde es un “ritmo musical muy extendido entre las comunidades
afrocolombianas del Litoral Pacifico, con un posible ascendiente en Sierra Leona
(Africa). Tiene carécter de cancion ladica y difiere, en grado menor, de la forma de canto
empleado en los velorios de los nifios ” (Cuesta y Ocampo, “Prologo” jNegras Somos!
34). Ejemplos de bundes estan en poemas abordados anteriormente como “Bunde o
chigiialo: Cuando un nifio negro muere” (204) y “Un bunde para consolar a los padres”
(208) de Mubungu Trinfo. Tomo 2.

De esta manera, podemos ver cémo las formas espariolas y africanas se
amalgaman en la obra de la poeta caucana para representar el alma de su identidad
mestiza; amalgama que se refleja en cada poema, donde se mezclan estrofas de distintas
métricas tradicionales pero también se entrelazan con versos libres y con neologismos
gue dan cuenta de su alma libertaria. Estas composiciones poéticas de tradicion africana y
espafola son, entonces, recreadas para renovar el origen y el fundamento de la identidad
afrodescendiente, pero también para generar recordacion al rescatar la tradicion oral a
través de la musicalidad y la repeticion o reiteracion palabras, versos, estribillos o

estrofas.
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Podemos afirmar, por tanto, que la musicalidad de los poemas, las formas
poeéticas arraigadas a la oralidad, la repeticion y reiteracion, con la presencia permanente
del tambor como sonido y simbolo, son el medio a través del cual se pretende generar en
los receptores/espectadores la interiorizacion de la memoria y el sentido de pertenencia a
una historia que ha querido ser silenciada. Por ende, podemos argumentar que la obra de
Maria Teresa Ramirez posiciona el fuego, por medio del tambor, la palabray la voz,
como eje alrededor del cual se construye el sentido de hermandad, ese que une tanto a la
esfera terrenal y a la sagrada, como a los diversos seres humanos en una sola familia,
como se manifiesta en el poema “Nuestros hermanos indios”:

Toguemos juntos el tambor ancestral,

Llama a luchar unidos

Por una vida digna, justa.

iTodos! Indigenas, negros, pobres

huyendo nunca mas,

cantemos juntos,

trabajemos unidos

duefios de nuestro propio destino. (Mabungu. Triunfo 25)

Concluimos, entonces, que la obra de Maria Teresa Ramirez es un llamado a escuchar las
voces de los ancestros y tocar fuerte a tocar el tambor, entrafiablemente ligado a las

acciones de “cantar juntos”, de “trabajar unidos” en pro de la libertad, porque la poeta
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nos quiere recalcar que “Los tambores cantan con nosotros” (Mabungu. Triunfo. Tomo 2
182), que los tambores suenan junto con la marimba y el guasa con una musica que es
fuego y llama a la congregacion de la comunidad colombiana, al tejido de un universo

unificado en la hermandad.

111



CAPITULO II:
LA POESIA SENSORIAL DE MARY GRUESO ROMERO:

PINTANDO TERRITORIOS GEOGRAFICOS

Como lo hace Maria Teresa Ramirez Nieva, Mary Grueso Romero (1947),
oriunda de Guapi y residente de Buenaventura (Cauca), también recupera y salvaguarda
territorios que son recreados en sus poemas con un sentido de reconstruccion de espacios
del Pacifico colombiano que hacen parte fundamental de su ser, de su blusqueda y
construccion de identidad y pertenencia. Su obra se constituye principalmente, en una
reconstruccion de territorios geogréaficos, un acto especial y estrechamente relacionado
con el desplazamiento forzado historico que los afrodescendientes llevan de raiz lejos de
una Africa ancestral, y que se extiende al desplazamiento social, politico, econémico y
cultural que han sufrido estas poblaciones en Colombiay, en especial, las mujeres, a lo
largo de la historia.

En este capitulo mostraré como esta recuperacion de territorios la emprende Mary
Grueso a través de la palabra poética como recreadora de espacios de agua y tierra del
Pacifico colombiano, y de la edificacion de un camino de empoderamiento por parte de la
poeta en su contexto social. Esto dentro de una propuesta de reconstruccion femenina de
territorios geogréficos, terrenales o naturales, necesarios para_la reivindicacion de la vida
en términos del feminismo negro, decolonial y comunitario propuesto por el feminismo

negro afrocolombiano y por las “Luchas del Buen Vivir” que llevan a cabo los grupos de
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mujeres del Pacifico, quienes abogan por un territorio comunitario libre de amenazas,
violencia y discriminacion, donde se pueda disfrutar de la vida.>

Demostrar asi, como su propuesta poética que hace este llamado de
reconstruccién territorial esta ligado a la accién social, porque para Mary Grueso, poética
y accion son los dos ejes que movilizan el quehacer de reconstruccion territorial. Con su
agencia social, cultural y pedagdgica, Grueso es una movilizadora en pro de las
poblaciones afrodescendientes a través de acciones sociales y culturales que buscan
incidir en la sociedad colombiana, pues como muy bien lo expresa Paulina Cuero,
“Mary Grueso es una lider que no descansa, consciente de que en el Pacifico estéa la cuna
de su legado ancestral, realiza practicas concretas para preservarla. Es pionera en varios
espacios de accion social que le facilitan el estar en contacto con la gente y motivarlos
frente al reconocimiento de su identidad y la conservacion de su cultura” (48). En su
formacion como docente, esta trabajando por la “recuperacion y defensa” de territorios
con las comunidades afrocolombianas llevando a cabo programas educativos y sociales

de concientizacion, reconocimiento y empoderamiento en la construccién de sociedad,

54 Teniendo en cuenta el concepto de territorio teorizado por Libia Grueso y Leyla Arroyo en el
articulo “Las mujeres y la defensa del lugar en las luchas del movimiento negro colombiano”, donde el
territorio es considerado ““espacios de uso” de ecosistemas que sustentan el proyecto de vida de la
comunidad”, donde conviven en relacion estrecha las personas y el medio ambiente (114). De igual
manera, se considera el concepto del “Buen Vivir” retomado dentro del contexto del Pacifico colombiano
para demostrar los procesos sociales y comunitarios desarrollados por colectivos de mujeres en el Pacifico,
y que son destacados por un grupo de investigacion que trabaja con el Proceso de Comunidades Negras
(PCN) y liderado por Charo Mina Rojas (“Luchas del Buen Vivir por las mujeres negras del Alto Cauca”
167-183).
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que estan generando una mayor visibilidad de las poblaciones, un mayor reconocimiento
de sus derechos, una mayor participacion e inclusién social.

Mary Grueso Romero ha trabajado arduamente por la reivindicacién de los
derechos de las poblaciones afrocolombianas, ejerciendo su resistencia y afirmando su
negritud desde su profesion como maestra y escritora. Desde su formacién como
egresada de la Normal Nacional La Inmaculada de Guapi, Licenciada en Espafiol y
Literatura de la Universidad del Quindio y diplomada en Gestion de Proyectos Culturales
de la Universidad del Pacifico, ha ejercido como docente de literatura en escuelas y
universidades del Pacifico colombiano, y ha venido desarrollando talleres de promocion
de lectura, conversatorios y conferencias en bibliotecas - como la Biblioteca del Banco de
la Republica — y espacios culturales (Cuesta y Ocampo, jNegras Somos! 77). Ha
movilizado proyectos educativos en aras de trabajar en pro de una construccion social,
identitaria e inclusiva, y de promover y visibilizar a través de la literatura, la riqueza
cultural, natural, histérica y humana afrocolombiana, y realidades e imaginarios de las
poblaciones afrodescendientes que han estado relegadas y hace parte fundamental del
pais.

Debido a su importante labor literaria, educativa, social y cultural, ha recibido
numerosos premios a lo largo de su vida. Entre ellos cabe destacar su eleccién como
“Mujer del Afo” por la Universidad de Santiago de Cali en 2007 y el Premio a la Mejor

Maestra por el Proyecto Etnoeducativo, otorgado ese mismo afio por la Secretaria de
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Educacion del Valle de Cauca (Cuesta y Ocampo, jNegras Somos 78). Otras distinciones
importantes son el reconocimiento como “Una de las Cien mujeres mas destacadas del
Valle del Cauca”, impartido por la Consejeria Presidencial para la Equidad de la Mujer y
la Camara de Comercio de Cali en 2010; y el Premio Vida y Obra por su Dedicacion al
enriquecimiento de la Cultura Ancestral, de las Comunidades Negras Rizales,
Palenqueras y Afrocolombianas, concedido por el Ministerio de Cultura en 2012 en
Bogota.>»®

Por su reconocida agencia literaria y social, Mary Grueso se ha perfilado como la
autora afrocolombiana mas destacada actualmente a nivel local y global.%® Sus poemas
hacen parte de varias antologias poéticas, como las resefiadas en la presente
investigacion: jNegras Somos! y Antologia de Mujeres Poetas Afrocolombianas; y en
otras como Todos los silencios: Antologia Poética POEPAZ (2019); y se recopilan en los
libros Negra soy (Embalaje Ediciones, 2008), Cuando los ancestros llaman, Poesia
Afrocolombiana (Universidad del Cauca, 2015), El otro yo que si soy yo, Poemas de

amor y mar (Ediciones Marymar, 1997), EI Mar y t(, Poesia afrocolombiana (2003),

%5 Informacion tomada de la resefia biografica que hace Patricia Inés Jaramillo en las solapas de las
obras de la Coleccion de Cuentos llustrados de Nifios Afrocolombianos: Pelito de Chacaras, editada por
Apidama Ediciones.

% En su tesis “Resignificacion de lo negro en la obra de Mary Grueso”, Paulina Cuero hace un
completo y detallado recuento sobre los reconocimientos a la vida y obra de la autora, como su
protagonismo en documentales realizados por canales regionales y nacionales, y en eventos como
Festivales de Poesia (Pereira, Medellin), jornadas literarias en la Universidad de Antioquia y del Cauca,
Ferias de Libro (Bogota y San José de Costa Rica), y encuentros como la Cumbre de “Mujeres y Paz”
(Bogota) y Flink Sampa - Trofeu Raza Negra en Brasil (24).
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Tomame antes que la noche llegue (2009) y El badl de la escuela, antologia literaria
infantil (2003). Ademas de sus poemas, la autora también ha incursionado en narrativa
con los cuentos de literatura infantil de la Coleccion de Cuentos Ilustrados de Nifios
Afrocolombianos “Pelito de Chacarras” de Apidama Ediciones (2017): La Mufieca
negra, La nifia en el espejo, El gran susto de Petronila, La cucarachita Mandinga, y
Entre panela y confite.

Llevaremos a cabo un analisis de su obra poética y narrativa con el objetivo de
dilucidar como la recreacion de territorios geograficos que propone la poeta tiene que ver,
primordialmente, con el reconocimiento y la recuperacion del espacio vital de los
habitantes afrodescendientes del Pacifico colombiano — el cual ha sido y sigue siendo
usurpado y amenazado — como parte fundamental de la recuperacion de laviday la
libertad. 57 Demostrar, entonces, que Mary Grueso pinta con sus palabras en sus
poemarios y cuentos tanto la geografia natural del Pacifico como la geografia humana de
sus habitantes, con el fin de sefialar que el territorio y el ser estan intimamente ligados en
pertenencia reciproca, que la naturaleza y el ser son un “ecosistema”, un todo, una

comunidad. Por tanto, ese territorio define, caracteriza e identifica, como se percibe en la

57 Como se ha indicado en la “Introduccion”, Colombia ha vivido una guerra interna entre sectores
armados que en las tltimas décadas se han enfrentado por la apropiacion de territorios para control y
explotacion de recursos naturales. Enfrentamiento que ha dejado desplazamiento y muerte, siendo la
poblacién civil — afrocolombiana e indigena- la mas afectada. En el afio 2020 se registraron 307 lideres
sociales asesinados, quienes trabajaban por la proteccion de las comunidades y del medioambiente;
especialmente, en la region Pacifica de Colombia (Cauca, Valle del Cauca y Narifio).
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descripcion de si misma que hace Grueso Romero en su emblematico poema “Negra soy”
(El otro yo 116). Desde esta perspectiva esencial de su poética como un Ilamado a la
defensa y reconstruccion de un territorio que hace parte del ser, por medio de la palabra y
de la movilizacion social, el andlisis de la obra de Mary Grueso se desarrolla en tres
subsecciones. En la primera, “La poética como reconstruccion de paisajes naturales”, se
aborda la poética de la autora para dilucidar como su obra deviene en una recreacion de
espacios acuaticos y terrenales del Pacifico, necesarios para la vida desde la nocion del
feminismo afrocolombiano sefialado anteriormente. El analisis de esta seccion se
complementa con el estudio abordado en la segunda, “Poesia y recreacion de paisajes
humanos”, donde se hace una proyeccion hacia como, en consecuencia, Su obra también
deviene en una recreacion de “paisajes humanos”, es decir, de seres afrocolombianos que
son extension de la tierra pacifica dentro del “ecosistema” de correlacion para la vida.
Demostraremos como a través de esta recreacion, se lleva a cabo la reconstruccion de una
identidad afrocolombiana que emerge de las descripciones e iméagenes poéticas que
reafirman la “negritud”.

El andlisis de estas dos secciones se complementa finalmente, con el desarrollo de
la tercera, llamada “Labrando la identidad afrodescendiente y femenina”, donde se
planteara como esta reconstruccion de la identidad afrocolombiana llega a su centro con
la reconstruccion de la identidad afrofemenina en poemas como el emblematico “Negra

soy”, y cOmo la poeta caucana busca motivar el encuentro con esta identidad desde la

117



infancia alrededor de sus cuentos infantiles. Pretendemos asi, resaltar la labor educativa
de la poeta a través de programas educativos y talleres de promocion de lectura llevados a
cabo a nivel nacional en toda Colombia, y dirigidos a la poblacién estudiantil, infantil y
juvenil, alrededor de los cuentos infantiles de la Coleccion Pelito de Chacarras.
Demostramos aca como estas acciones tienen como propdsito generar una reflexion
identitaria afrocolombiana empezando con el cuento “Muiieca Negra”, cuyo origen es el
poema del mismo nombre que aparece en el poemario Negra Soy y que Mary Grueso
extiende posteriormente a cuento infantil. Tambien, sefialar cbmo este propdsito se
fortalece con la estrategia de la creacion fisica de mufiecas negras de trapo inspiradas por
el poema — cuento, que se ha convertido en objeto de reconocimiento para nifios y nifias
afrodescendientes, y en un emblema de reivindicacion y reconstruccion territorial e
identitaria afrocolombiana desde la nifiez.

Para el desarrollo de estas tres secciones, junto con las nociones del feminismo
afrocolombiano, se tendran en cuenta fundamentalmente los conceptos de “geografias del
terror”, “espacios acuaticos” (“Espacio e identidad” 269-273) y concepciones de “tierra y
sus limites” (“Espacio e identidad” 273-278) que aborda el gedgrafo y académico Ulrich
Oslender en sus ensayos sobre andlisis de la nocion de “territorio” en relacion con la

“construccion de identidades” en el Pacifico colombiano.®® Estos conceptos nos brindan

%8 Ulrich Oslender desarrolla estos conceptos en los articulos: “Geografias del terror”: un marco de
analisis para el estudio del terror”(Revista electronica de Geografia y Ciencias Sociales) y “Espacio e
Identidad en el Pacifico Colombiano: Perspectivas desde la costa Caucana” (251-290).
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luces para argumentar como la obra de Mary Grueso es una obra de “resistencia” dentro
de los “paisajes de miedo” que, de acuerdo con Oslender, se manifiestan en el Pacifico
colombiano dentro de un contexto socio-politico de la Regidén que amenaza a las
poblaciones afrocolombianas por medio de “la campafia sistematica de terror que varios
actores colombianos (incluyendo el ejército colombiano) han desatado sobre estas
poblaciones” (“Geografias del Terror”). Esta resistencia la hace la poeta proponiendo
paisajes de vida, re-territorializando y re-construyendo “espacios de solidaridad y paz”
(“Geografias del Terror”), a través de imagenes poéticas y acciones sociales que dan vida
a espacios de agua (rio, mar) y tierra (manglares, palmeras, frutos) que conforman el
paisaje natural y humano del Pacifico colombiano.

En este aspecto, se tendran en cuenta algunos estudios criticos que sefialan el
canto a la tierra y a la gente del Pacifico como una de las tematicas principales de la
autora, como es el caso de los ensayos de la investigadora Maria Mercedes Jaramillo:
“Mary Grueso: Alma negra del Litoral”, “Mary Grueso: Poesia, memoria e identidad” y
“Los abuelos como arcas de la memoria en las obras de las Almanegras del Litoral
Pacifico”; el ensayo del investigador Alain Lawo-Sukam “ Mary Grueso y Maria Elcina
Valencia Cérdoba: Poetas de la identidad afrocolombiana”; la introduccion “Mary
Grueso Romero — Metéfora de Tambor” de Agueda Pizarro al libro Negra Soy de

Ediciones Embalaje; 1a tesis de grado “Resignificacion de lo negro en la obra de Mary
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Grueso Romero” de Paulina Cuero Valencia; y el libro Las muchachas se fueron: de
migraciones y sentires del autor Salvatore Laudicina Ramirez.

De igual manera, en relacion con la temética de literatura infantil como eje de
construccion identitaria del Pacifico en la obra de Mary Grueso, en la tercera seccién, se
tendran en cuenta los articulos “Construccion estratégica de la alteridad negra en tres
cuentos de Mary Grueso Romero” de la investigadora Betty Osorio y “Mary Grueso
Romero, poética de la emocion Pacifica” de Elizabeth Castillo Guzman, y los libros Leer
el mundo y El arte de la lectura en tiempos de crisis de Micheéle Petit, antropdloga e
investigadora francesa, estudiosa del tema de la lectura y sus espacios. Estos dos libros
nos ayudan a valorar el rol fundamental de promotora de lectura que Mary Grueso lleva a
cabo con poblaciones infantiles alrededor de sus cuentos, con el fin de posibilitar la
construccién de una identidad y la apropiacion de un sentido de ser y vivir en el territorio.
Podemaos evidenciar como este rol esta acorde con lo que Michele Petit sefiala es
fundamento de la promocién de lectura, el del ser mediador para ayudar a “construir un
mundo habitable, humano, poder encontrar un lugar y moverse en él”” (Leer el mundo).
En este sentido, la mediacion es fundamental para entender la necesidad de la lectura en
“momentos de crisis” como medio de reconstruccion social e individual frente al miedo,
al abandono y al no futuro en contextos de guerra, como los que se presentan en

Colombia y en la zona pacifica, especificamente.
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La poética como reconstruccion de espacios naturales

En la obra poética de Mary Grueso sobresalen las descripciones de lugares
geograficos del Pacifico colombiano que han hecho parte de su entorno vital y que
representan una propuesta de recreacion de territorios en pro de su defensa y proteccion,
necesarias para la vida de sus habitantes en comunion con la naturaleza, dentro de un
contexto social, politico y econdmico que amenaza la vida. Su propuesta se atna asi a los
procesos de lucha de las comunidades liderados por entidades como el Proceso de
Comunidades Negras-PCN, que promueven “el derecho al Ser Negro o Negra” (Arroyo y
Grueso, “Las mujeres y la defensa” 122), el cual implica el derecho a la vida donde el
medioambiente es fundamental para que el ser afrodescendiente sea, pues como lo
expresa Libia Grueso,* del proyecto de vida basado en practicas y valores propios de su
cosmovision, dependen en dltimas la conservacion de los recursos y de las diversas
formas de vida que garantizan la calidad de habitats y la oferta ambiental necesaria para
el bienestar y el autosustento de la comunidad” (“El proceso organizativo” 189).

La region Pacifica cubre el 6.2 % del territorio colombiano y, como lo dice
Oslender, es de las mas biodiversas a nivel mundial. Gracias a su elevada humedad y
precipitacion, y su amplia red de rios que provienen de las vertientes de la cordillera
Occidental, que llegan al Océano Pacifico o se vuelven afluentes, posee una espesa
vegetacion tropical donde priman los manglares y una gran diversidad de especies y

recursos naturales (Oslender, “Espacio e identidad” 260). Debido a esta riqueza de
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recursos naturales, los territorios del Pacifico han sido histéricamente explotados por
acciones capitalistas, legales e ilegales, que no han respetado el medioambiente ni las
poblaciones, generando deforestacion, guerras territoriales entre grupos armados,
desplazamientos de la poblacion civil y muerte. De esta manera las comunidades del
Pacifico, y en especial las mujeres, se vienen organizando para contrarrestar estas
acciones nocivas y defender sus territorios en pro del Buen Vivir, desde el feminismo
negro, “como luchas que persisten por la defensa de la vida humana y no humana en
contraposicion con las politicas de muerte ... frente a las practicas del capitalismo
colonial neoextractivo y las implicaciones que han tenido para la vida” (Mina Rojas et.
180). Dentro de este “proyecto de vida” de las comunidades, se alza la voz de la poeta
caucana Mary Grueso Romero, quien recrea con sus imagenes poéticas paisajes de vida
para contraponerlos a los “paisajes de muerte” o “paisajes de miedo” que vienen
extendiéndose en la region Pacifica (“Geografias del terror”). Esto lo podemos evidenciar
en cada uno de sus poemarios, en los cuales la poeta “dibuja” paisajes naturales y
humanos, pues como bien lo expresa Agueda Pizarro en la Introduccion a Negra Soy,
para Mary Grueso “pintar y escribir son una sola cosa y los ojos de la poeta absorben
forma 'y color para darnos la musica en palabras onomatopéyicas que describen frutas de
mar y arbol y con la repeticion anaforica de palabras como pintar, que transmiten la
energia creativa de la poeta” (XV). Al pintar los poemas con figuras retéricas donde

predominan la personificacion, la sinestesia y la metéfora, éstos laten cuando son leidos y
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nombrados. Por tanto, veremos cOmo esta recreacion de territorios a través de la palabra
poética que propone Mary Grueso, Yy en especial, de la figura de la sinestesia, invoca a los
sentidos de los lectores para que de esta manera puedan habitar los espacios de una

manera vivida.

Paisajes de miedo y muerte

La poeta de Guapi recrea paisajes naturales del Litoral, de mar, rios y tierra, y
también humanos, de mujeres y hombres que habitan el Pacifico cuando, como lo dice
Maria Mercedes Jaramillo, “le canta a su tierra, a su gente y reivindica el lenguaje
coloquial del litoral Pacifico” (“Mary Grueso, Almanegra del litoral” 18). Estos paisajes
se contraponen a los “paisajes de muerte y miedo”, plasmados en poemas como
“Desesperanzas” de Negra Soy (72), a través del cual podemos sentir de manera cruda la
realidad desesperanzadora de abandono, desplazamiento y muerte. En este poema, la
poeta dibuja toda “una geografia del terror”, concepto que de acuerdo con Oslender esta
definido por varios elementos que podemos visualizar: 1. La produccion de “paisajes de
miedo”, 2. Restricciones en las movilidades y las practicas espaciales rutinarias, 3.
Dramatica transformacion del sentido del lugar, 4. Des-territorializacion, 5. Movimientos
fisicos en el espacio, 6. Re-territorializacion, y 7. Estrategias espaciales de resistencia

(“Geografias del terror™).
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Las primeras cinco estrofas de “Desesperanzas” nos transportan a un lugar donde
la soledad y el abandono imperan debido a la violencia y al desplazamiento forzado,
COMO Se observa y se siente en estos primeros versos:

Esta casa esta sola

Y otras muchas

Oscuras, desvencijadas

Fantasmagoricas y tragicas. (72)

Con los adjetivos que califican a “las casas” como “solas”, “oscuras”, “desvencijadas”,
“fantasmagoricas” y “tragicas”, podemos visualizar un pueblo abandonado, desolado pos
causa de un desenlace tragico. Es decir, se describe aqui “un paisaje de miedo”, pues - de
acuerdo con Oslender- los “paisajes de miedo” son “evidentes en los espacios vacios (0
vaciados) creados cuando las poblaciones huyen, y abandonan su casas y pueblos por
temor de persecucion y masacres” (“Geografias de terror”). Estas imagenes de vacuidad
se complementan mas adelante en el poema con las iméagenes de muerte, masacre y
sangre de cuerpos humanos, como se plasma en la siguiente estrofa:

Y llegan a estuario de la bahia

Sin cabezas o sin brazos o sin piernas

O simplemente una cabeza que no sabe,

Donde qued6 su cuerpo
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Mutilado por una sierra inclemente

Que ha transmutado su oficio en el tiempo. (72)
Esta imagen cruda y desgarradora de cuerpos desmembrados con motosierra, corresponde
con lo que Oslender llama “paisajes de miedo” (“Geografias de terror”) , pues se
evidencia “la presencia en el espacio de cuerpos humanos muertos, destruidos, o
mutilados, es un recuerdo constante de la forma de actuar de los actores armados”
(“Geografias de terror”). Un recuerdo tortuoso y desolado que vive en la mente y en el
corazon de los habitantes del lugar, y que se refuerza con la introspeccion al interior de
los “duenos” de las casas que tuvieron que huir para salvar su vida y que se despliega en
la siguiente estrofa del poema:

En las noches

Se oyen ecos de soledades,

Es el corazon de sus duefios

Que se quedaron impresos

Formando remolinos

De espirales. (72)
Ac4, la figura de antitesis “ecos de soledades” representa una imagen detonante que
magnifica el concepto de “soledad”, el cual “retumba” hacia afuera pero también hacia
adentro, en el corazdn de las personas que vivencian la tragedia del desplazamiento. Este

sentimiento de profunda soledad, ademas, invade los recuerdos para siempre, como lo
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podemos vislumbrar en la metéfora de los “ecos” que se quedan “formando remolinos de
espirales”, donde la “espiral” que gira en “remolinos” proyecta la idea de infinitud. De
esta manera, en esta estrofa se refleja como lo que experimentan los habitantes se
relaciona con el elemento de “dramatica transformacion del sentido del lugar” que define
Oslender, pues la experiencia de terror transforma el “sentido de lugar” de un “espacio
libre de control y opresion” de las personas en el “espacio fisico de la masacre, de la
matanza”, es decir, “en un sentido aterrorizado de lugar” (“Geografias del terror”).
Entonces, las personas llevan en si ese “sentido aterrorizado de lugar” cuando huyen de la
muerte hacia otros lugares, de pueblos a ciudades, llevando una tristeza profunda y el
sentimiento de nunca sentirse parte, como se expresa en la siguiente estrofa del poema:

Ellos huyeron por la vida

Sin mirar las huellas tras sus pasos

De pueblos que se mueren de tristezas

De anhelos nunca satisfechos

Ni en las ciudades, ni en las calles

Ni en los seméforos. (73)
Esta es, en fin, la realidad de “des-territorializacion” y “desplazamiento” (“movimientos
fisicos en el espacio”), dos elementos integrales de las “geografias del terror” (Oslender,
“Geografias del terror”) , y que experimentan muchas personas en el Pacifico

colombiano. Situaciones desgarradoras que denuncia Mary Grueso en el poema, haciendo

126



referencia a la “des-territorializacion”, entendida como “pérdida de control territorial de
las poblaciones locales”, y al “desplazamiento forzado”, como “el resultado mas visible
en situaciones de amenazas y matanzas” (Oslender, “Geografias del terror’).

La poeta como habitante de las poblaciones del Litoral, ha sido testigo cercano de
esta realidad desesperanzadora de desplazamiento, masacres, abandono y soledad que se
sigue perpetuando y que ella denuncia, contraponiendo a estas “geografias de terror”
geografias de vida y esperanza con una propuesta poética de restauracion de las regiones
del Pacifico colombiano que padecen las consecuencias de la guerra y la explotacion
comercial de los recursos naturales. Esta restauracion de territorios se orienta a la
“reconstruccion de los paisajes de miedo en espacios de solidaridad y paz” (Oslender,
“Geografias del terror”) en los espacios del Pacifico a través de su poética. Con las
imagenes desplegadas en sus poemas que estimulan los sentidos, la autora da vida a estos
paisajes para que puedan ser recuperados y “rehabitados”. Esta necesidad de recuperacion
de los espacios originarios, nace también de la experiencia personal de Mary Grueso,
quien ha vivido en carne propia la experiencia de la migracién desde su infancia. De nifia
viaja desde su pueblo natal Chaure Napi a Guapi, y méas adelante a Buenaventura y Cali,
buscando més oportunidades de crecimiento personal y profesional, que en los pueblos
destinados a la pobreza y al abandono estatal es imposible de alcanzar, sobre todo para
una mujer. Como lo expresa la autora en conversacion con Salvatore Laudicina Ramirez,

autor del libro Las muchachas de fueron. De migraciones y sentires, ““ las migraciones a
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Buenaventura y Santiago de Cali fueron un parteaguas para nuestra lucha de género y la
busqueda del reconocimiento como sujetos sociales™ (52).

Si bien la migracién a estas ciudades le posibilita a Mary Grueso estudiar y
acceder a mejores oportunidades profesionales, laborales y de crecimiento de su ser
mujer para luchar por las poblaciones afrodescendientes, ella lleva consigo siempre el
lugar donde pas6 gran parte de su nifiez y adolescencia: su Guapi, que recrea con
nostalgia y lo hace presente de manera constante en sus poemas. De esta manera, Guapi
es “re-territorializado”, vuelve a ser habitado en sus paisajes de mar y tierra a través de
las imégenes que dibujan las palabras en poemas como “Recordando el ayer” y “A
Guapi” de Negra Soy. Lo mismo ocurre con su entrafiable Buenaventura, ciudad en la que
reside actualmente la autora pero que desafortunadamente ha recibido el impacto de la
guerra, el olvido estatal, el desplazamiento y la muerte. En poemas como “Buenaventura
vista desde el mar”, que abre EI Mar y t0, el primer poemario de Mary Grueso, podemos
habitar la ciudad siendo participes de un recorrido vivido.

Estos poemas que recrean estas dos ciudades entrafiables para la autora, son la
puerta de entrada a un despliegue de parajes del Pacifico colombiano que emergen de la
poética de Mary Grueso. Las imagenes poéticas generan lugares geograficos que
podemos vivenciar de manera sensorial gracias a una virtuosa combinacién de palabras
que apelan a los sentidos (vista, olfato, gusto, tacto). Es asi como las figuras retéricas

hacen “existir” estos espacios, pues como lo expresa el fildsofo francés Gaston
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Bachelard, la imagen poética “no es el eco de un pasado ... En su novedad, en su
actividad, la imagen poética tiene un ser propio, un dinamismo propio. Procede de una
ontologia directa” (La poética del espacio). Los paisajes naturales que se recrean
entonces en la poética de la autora no se limitan a una remembranza o a una alusion
descriptiva, sino que son presencias “ontologicas” que permiten “re-territorializar”
espacios de agua y tierra, que pondremos en evidencia a través del anlisis de poemas en

la siguiente subseccion.

Paisajes de vida y esperanza

Los espacios de agua que nutren espacios de tierra imperan en los paisajes
recreados por Mary Grueso en su poética, pues son parte esencial de la naturaleza del
Pacifico y de su ser. La autora plasma con las palabras cuadros vividos y dinamicos de
estos espacios que permiten “re-territorializarlos” o re-habitarlos. El1 poema “Pintando el
Pacifico” de su libro Negra soy (2008), condensa esta relevante labor, donde la autora
“pinta” un cuadro aunando los elementos mas caracteristicos de la geografia Pacifica,
tanto elementos del mar como elementos de la tierra, y los recrea de tal forma que los
hace presentes y vivenciales, como lo podemos observar en las siguientes estrofas:

Qué bueno es pintarte

Oh Pacifico

tus chontaduros, pipas, papachinas y pepepan;

pintar ostras, crustaceos y atardeceres
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cuando los barcos se despiden y se van.

Pintar desde el cimiento

Las desnudas patas de manglares,

Y palmeras coquetas

Que se miran en el mar (12)
Mary Grueso nos presenta desde este poema la manera en que ella traza con las
pinceladas de sus palabras la naturaleza, los fenomenos naturales del Pacifico, la
vegetacion y sus frutos, como el chontaduro, la papachina y el pepeyan.>® Como lo
expresa Maria Mercedes Jaramillo, la poeta “se afianza en el paisaje marino para crear
sus imagenes poéticas ... El océano Pacifico, la fauna y la flora son el entorno siempre
presente en sus versos” (“Mary Grueso, Almanegra del litoral” 21). Pero no solamente
logramos visualizar espacios de mar, con sus ostras, crustaceos, manglares, arenas y
palmeras, y espacios de tierra, con su vegetacion y frutos, sino que logramos sentirlos

vivencialmente gracias al uso reiterado de personificaciones que le dan al paisaje una

%9 El chontaduro es una palma de tallos lefiosos que pueden medir de 20 a 30 cms, cuyos frutos
tienen una semilla de color oscuro, varian de textura y color y contienen una pulpa harinosa, fibrosa y
aceitosa (Saberes & Sabores del Pacifico colombiano 63). La papachina, que es una planta de origen
africano cuyo fruto se come cocido o frito y es ingrediente de muchos platos tradicionales del Pacifico
(Saberes & Sabores 62); y el pepeyan, también llamado “arbol del plan”, que es un arbol originario de
Oceania, frondoso y de hojas grandes, cuyos frutos son voluminosos y verdes, y sus semillas se comen
cocidas, especialmente en harina para sopas (Saberes & Sabores 63-64).
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inusitada vitalidad. 8° Esta figura literaria la evidenciamos desde el inicio del poema, en la
manera como la voz poética se dirige al Pacifico como a un cuerpo viviente con sus
caracteristicas propias, expresandole el placer de dibujarlo en toda su magnitud. De tal
manera que los elementos de mar vy tierra, y el fendmeno natural del atardecer vinculado
al movimiento de los barcos, devienen en extremidades o partes de ese “cuerpo” que es el
Pacifico.

Esta figura de personificacion se intensifica con el uso de acciones y cualidades
humanas otorgadas a los elementos plasmados en el poema, como lo podemos vislumbrar
en imagenes como: “las desnudas patas de los manglares”, “palmeras coquetas / que se
miran en el mar” y “los barcos se despiden y se van” (12). Asi, en la primera imagen
vemos como se le adjudican a los manglares partes humanas o animales como “las patas”
(12) y como son calificadas con el adjetivo “desnudas” (12) para humanizar las raices que
salen de las aguas. Lo mismo ocurre con las “palmeras”, a las que se dota con el adjetivo
de “coquetas” (12), cuya connotacion les imprime un caracter de movimiento jugueton y
provocador. Finalmente, en la tltima imagen percibimos como “los barcos” ejercen las
acciones humanas de “despedirse” e “irse” (12), con lo cual se brinda a la presencia de
los barcos en los rios y en el mar del Pacifico el sentido de despedida de quienes se van

de su tierra.

80 os manglares son formaciones vegetales de las zonas costeras, consideradas ecosistemas que
albergan gran diversidad y se constituye en un sistema de proteccion de las costas. Unas de sus especies son
el mangle y el nato. (Saberes & Sabores 38).
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La imagen de medios de transporte acuaticos como barcos y lanchas en los
paisajes que recrea la autora, es central y recurrente a través de su obra, y con ella se
representa el desplazamiento constante y el doloroso partir que muchos afrodescendientes
han experimentado histéricamente, como lo ha hecho la propia autora Mary Grueso en su
devenir entre su tierra natal, Guapi y Buenaventura. No en vano encontramos en sus
poemarios muchos versos dedicados a estos lugares, los cuales cobran vida a través de la
recreacion de sus paisajes que permiten tanto a la autora como a sus lectores recorrerlos
nuevamente.

En poemas como “Recordando el ayer”, “A Guapi” y “Buenaventura vista desde
el mar”, podemos vivenciar con intensidad a Guapi y Buenaventura, las ciudades que —
como mencionamos anteriormente - Mary Grueso ha habitado durante su vida y hacen
parte de su ser, que ama y extrafia cuando se va de ellas, que goza y sufre por estar
inmersas en panorama de pobreza, desigualdad, guerra, olvido, desplazamiento y muerte,
pero que con la fuerza de sus palabras las dota de fuerza, esperanza y vida. En
“Recordando el ayer” (Negra soy 13), la voz poética nos habla de la nostalgia que siente
por ese pueblo que dejé atras pero que sigue latiendo en su memoria, reconstruyendo sus
paisajes de agua y tierra de manera vivaz por medio de figuras que despiertan nuestros
sentidos:

Siento nostalgia

De mi pueblo que dejé hace tiempo,
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Del fluir del rio al encuentro con la marea,

De la fragancia de los chiparos

Que no he vuelto a percibir sino entre suefios... (Negra Soy 13)
En estos versos podemos sentir la atmdsfera del pueblo gracias a las imagenes que nos
permiten observar y escuchar el “fluir del rio al encuentro con la marea” y oler “la
fragancia de los chiparos”, que son arboles originarios del Pacifico y que tienen el poder
de absorber el agua y dar estabilidad a suelo. Este paisaje natural evocado por la poeta se
extiende en el poema “A Guapi” (El otro yo 92), donde se describen més detalles de esta
riqueza natural, con sus:

Islas flotando entre mares

Y los esteros cortando las distancias

Los manglares ahogandose en las aguas

Esperando el bajamar lejano.

Las arenas invitando silenciosas
Bajo un cielo de estrellas iluminado
Y las palmeras azotadas por el viento (El otro yo 92)
Mar, esteros o terrenos bajos pantanosos, manglares, arenas y palmeras son elementos

naturales caracteristicos de Guapi y extensos a la naturaleza acuética del Pacifico
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colombiano, que logramos sentir vivencialmente en este poema gracias a metaforas y
personificaciones que le dan al paisaje plasmado un gran dinamismo, con la combinacion
de sustantivos con gerundios de verbos transitivos usados como adjetivos, que nos
brindan la aguda sensacion de movimiento. Asi, tanto con las metaforas de “islas
flotando” y “esteros cortando” (92), como con las personificaciones de “manglares
ahogandose ... y esperando” y las “arenas invitando” (92), sentimos un paisaje que late,
que tiene vida y que nos invita a habitarlo. Podemos percibir a través de los verbos
transitivos “cortando”, “esperando” e “invitando” (92), la idea de transito permanente, de
un lugar donde la gente llega y parte, un lugar que espera la llegada de los que se van.
Los elementos descritos en los poemas a Guapi también son recreados en los
poemas a Buenaventura, como se evidencia en el poema en prosa “Buenaventura vista
desde el mar”, que abre EI Mar y ta -primer poemario de Mary Grueso- y donde podemos
contemplar en toda su plenitud el paisaje maritimo de una ciudad que:
emerge del mar y parece una ciudad en miniatura a la distancia, todo es armonia y
belleza ... Las lanchas de diferentes clases, tamafios y colores se encuentran
esparcidas en la bahia... Los esteros sirven de salida hacia diferentes zonas
costeras, en donde las pequefias embarcaciones acorraladas en medio de natos y
manglares ... acortan las distancias ... El trenzado cabello de la manigua se

asoma y cae sobre la piel plateada del mar... (11-12)
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Este fragmento es un ejemplo de la detallada descripcién del paisaje panoramico
bonaverense que se convierte en recorrido vivido de deleite para los sentidos, a través de
imagenes del mar, los manglares, los natos (tipo de manglar o mangle), la manigua
(terreno pantanoso cubierto de maleza tropical) y las embarcaciones, cargadas de color y
de vitalidad con el despliegue de metaforas y personificaciones. Esto lo percibimos en
figuras como “embarcaciones acorraladas” (11), donde el participio pasado usado como
adjetivo le brinda a las embarcaciones la “sensacion” humana de acorralamiento, que
resalta la idea de multitud de barcos que se aglutinan en el puerto. De igual manera, en el
verso “El trenzado cabello de la manigua se asoma y cae sobre la piel plateada del mar”
(12) podemos observar la bella metafora que connota el contacto de la manigua con el
mar, que toma fuerza con el recurso de la personificacion. La imagen de la manigua con
su vegetacion intrincada de ramas y hojas es personificada con la recreacion de la figura
de una mujer con cabello trenzado, el cual cae sobre el mar, que es al mismo tiempo
personificado revistiéndolo con “piel” de color plateado que hace referencia al brillo de la
luz en el agua.

Este tipo de paisajes de agua y tierra de la Region Pacifica que vivenciamos en
los poemas analizados previamente, son pintados avidamente por Mary Grueso en toda su
poética, donde toman vida el mar, las palmeras, los manglares, los rios, los frutos y
animales acuaticos y terrenales, los amaneceres y atardeceres, y las embarcaciones. Cabe

resaltar las descripciones de paisajes en poemas como “Mirando el Pacifico”, donde la
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voz poética resalta la belleza de los amaneceres y atardeceres del pacifico, los “rios llenos
de risas / ... que se encuentran / con la boca salobre del mar” y “la flotilla de aves” que
vuela entre el cielo y el mar (Cuando los ancestros 54); “En el regazo del rio”, donde la
autora hace una remembranza del rio Guapi, afiorando el bafiarse en sus “aguas
tranquilas” y subirse en su “regazo” para jugar con la luna (Cuando los ancestros 68);
“Esta es mi tierra”, donde se hace referencia a la tierra del Pacifico como madre y se
describe su naturaleza diversa con sus “natos y manglares”, “de palmeras esbeltas, de
islas entre mares”, “de peces de colores”, “de atardeceres vistosos”, “de estrechos
esteros”, “de aves variadas”, “de arenas blancas”, “de mares azulosos” y “surcada de
rios” (El otro yo 97) ; y “Los frutos de mi tierra” , donde la voz poética enaltece los frutos
de agua y tierra propios de la region, como “peces de colores”, “cocos de diferentes
palmas”, “blancas azucenas”, corales, caracoles, aves y mariposas (El otro yo 39).

De esta forma, Mary Grueso crea paisajes vivos, en movimiento, que laten dentro
de una propuesta de dar vida a los espacios naturales del Pacifico colombiano, cantando
con el alma a sus frutos de agua y tierra. De estos espacios acuaticos hacen parte los seres
humanos que nacen en ellos, “por quien sus hijos sienten / la felicidad inmensa de ser
carne de su carne”(EIl otro yo 97). Asi, los paisajes naturales se complementan con los
paisajes humanos, pues son extension de la misma naturaleza dentro de un ecosistema

armonico. En la siguiente seccion hablaremos de estos paisajes pintados también por la
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autora como parte fundamental de este ecosistema que necesita ser recreado para que los

“espacios acuaticos” Yy terrenales de Pacifico puedan ser recuperados.

Poesia y recreacion de paisajes humanos

A través de su obra, la autora caucana pinta seres humanos de la region Pacifica
en comunion intima con su territorio natural, resaltando caracteristicas fisicas, sociales y
culturales de su gente y las actividades tradicionales que ejercen en pro de sus
comunidades. Por lo que, como lo expresa Paulina Cuero, “Leerla es recorrer las playas
del Pacifico y ver las mujeres en sus trabajos diarios, los hombres montados en potrillos
llegando a casa al caer de la tarde” (51).

Con la palabra poética, Mary Grueso propone la reconstruccion de los territorios
del Pacifico que han padecido historica y sistematicamente de la pobreza, la desigualdad,
la guerra, el desplazamiento y la muerte, contraponiendo a estos “paisajes de miedo”
(Oslender), paisajes de vida con la recreacion de seres que hacen parte de un ecosistema
que requiere de la interaccion armonica de todos sus componentes para Ser. Porque “el
territorio es para las comunidades negras, en especial para las mujeres, espacio para ser,
en comunion y continuidad con la naturaleza, con el agua. Potencia su realizacién como
humanos/as en alegria, paz y libertad” (Mina Rojas et al. 173). Por tanto, esta tarea de
reconstruccién de paisajes humanos se lleva a cabo en comunion con la reconstruccion de

paisajes naturales, abordados en la seccion previa , la cual encamina a la poeta hacia un
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camino de reconocimiento identitario del ser afrodescendiente y de su ser mujer negra del
Pacifico colombiano en relacion directa con el territorio.

Como bien lo manifiesta Maria Mercedes Jaramillo, la poeta recrea a los
habitantes del litoral con sus oficios y actitudes, con sus cantos y bailes, con sus ritos y
ceremonias, con sus creencias y conflictos” (“Mary Grueso: Almanegra del litoral” 21).
Esta recreacion de paisajes humanos e identidades afrodescendientes, la vamos a
evidenciar en el analisis de varios de sus poemas donde se plasman hombres, mujeres y
nifios y nifias del Pacifico en relacion vital con la geografia de la region, en el contexto de
convivencia cotidiana con la naturaleza dentro de sus comunidades y desempefiando sus
labores agricolas y tradicionales. Veremos asi, como lo expresa Jaramillo, que “en sus
versos se mezclan la alegria y el dolor, el humor y la tragedia, para dar cuenta de los
altibajos de la existencia y de la experiencia vital de los habitantes del Pacifico” (“Los
abuelos” 194).

De igual manera, observaremos cémo la relacion fundamental del sery la
naturaleza que resalta la Mary Grueso en su poética es potenciada con descripciones de la
gente de la Region Pacifica, y especialmente de la mujer negra y de si misma, a través de
imégenes poéticas donde los elementos naturales son definitorios del ser y el caracter.
También - como se abordd en la seccidn anterior- sefialaremos cémo la poeta recurre a

figura literarias que posibilitan vivenciar con los sentidos los paisajes plasmados, dentro
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de la propuesta primordial de hacer vitales los paisajes geograficos para que sean re-
habitados.

Los paisajes humanos que recrea Mary Grueso en sus poemas se entretejen con el
territorio del Pacifico, pues en ellos la poeta retrata a los seres arraigados a su tierra'y a su
comunidad dentro del ecosistema de vida que sefiala el feminismo negro afrocolombiano.
Esta vida que pretende la poeta hacer latir en sus paisajes, se contrapone a los paisajes de
miedo y muerte que ella ha visto al observar su gente y su tierra. El poema en prosa “El
otro yo que si soy yo” (El otro yo 17-18), que abre el poemario que se titula de la misma
manera, se constituye en una pintura extensa del paisaje humano de miedo que la poeta
como testigo directo denuncia para contraponer paisajes humanos de vida y esperanza:

Ese otro yo, que si soy yo, ha visto a mi pueblo y a mi gente, deambular con la

miseria, y en medio de la miseria... al hombre de mi raza agachado, mirando la

tierra, trabajando con afén ... sembrando sementeras y haciendo socalas de maiz

o platano, esperando que llegue la cosecha de arroz para poder matar el hambre y

la desnudez... he visto como se desbordan los rios arrasando con las sementeras y

esperanzas...he visto a las mujeres de mi raza meneando bateas en los

socavones... en busca de un rial de oro... nifios en pelota, convertidos en

esqueleto humano... he visto mujeres de mi raza cargando a cuestas el peso de un
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hogar, a hijos pidiendo un pan...a politicos aprovecharse del hambre y la miseria

de mi gente” (El otro yo 17-18) &
En este amplio “paisaje de miedo” podemos notar la descripcion detallada de varios
aspectos de la situacion econémica, social y politica de las poblaciones afrodescendientes
del Pacifico que hacen parte de lo que Oslender ha denominado “geografias del terror”,
donde la opresion, el abandono, la violencia y la explotacién de los recursos naturales y
de sus poblaciones han traido pobreza, hambre y desesperanza. Vemos en este fragmento
a hombres y mujeres afrodescendientes ejerciendo actividades econdémicas tradicionales
de la Region Pacifica como la labor agricola y minera que los habitantes han desarrollado
histéricamente para la manutencion de sus familias y comunidades. Sin embargo, vemos
como estas actividades no dan el sustento para vivir que se supondria, pues la gente esta
muriendo de hambre y la naturaleza se esta destruyendo. Esto lo percibimos con un
sentido de desesperanza profundo que se potencia gracias a las imagenes dramaticas de
“los rios arrasando sementeras y esperanzas” y “los nifios convertidos en esqueleto
humano” (17).

Este cuadro que elabora Mary Grueso es fundamental para entender la propuesta
de la autora de denunciar con la descripcion de una cruda realidad de desesperanza 'y

sefalar que se estd amenazando el equilibrio del ecosistema vital debido al maltrato a la

61 Sementeras es “sembrado en huertas casera”; “haciendo socalas” es “cortar arboles y que
caigan al sembrado y les sirve como poda”; bateas es “elemento artesanal para sacar oro de las minas”; y
rial es una “medida inglesa para pesar el oro” (Anotaciones hechas por la autora en el poema).
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naturaleza y a las poblaciones; porque las intervenciones humanas con intenciones de
controlar y adaptar los espacios naturales “tienen efectos desastrosos a corto y largo
plazo” (Oslender, “Espacio e identidad” 270). Este es un fenébmeno que viene creciendo
desde hace décadas debido a los usos inapropiados de los recursos naturales del territorio,
a “la intensificacion del modelo extractivo que ha caracterizado la historia econdémica de
la region y el monocultivo de ilicitos como la coca y de licitos como la palma aceitera”
(Lozano, “El feminismo no puede ser...” 21). Segun Betty Ruth Lozano, este modelo
extractivo hace parte del “proyecto de muerte” que amenaza la Region Pacifica y que las
mujeres de sus comunidades estan combatiendo con la propuesta de un “proyecto de
vida” a través de practicas de construccion y apropiacion del territorio en torno al
conocimiento y buen uso de los recursos naturales, como las préacticas agricola en torno
para elaboracién de comida y medicinas tradicionales (20-21). De esta manera, podemos
afirmar que Mary Grueso hace parte de esta propuesta de construccion de vida que Betty
Ruth Lozano denomina “feminismo negro”, con su lucha en pro de las comunidades
negras y contraponiendo a cuadros de amenaza, como los descritos en el poema “Este
otro yo que si soy yo”, paisajes de vida y esperanza en poemas que reconstruyen la
armonia entre los seres humanos y la naturaleza, el “ser” y la identidad territorial de los
pobladores del Pacifico. Mary Grueso pinta asi, como lo expresa en su poema “Pintando
el Pacifico”, “los suefios de hombres y mujeres de esta tierra, / que se entrelazan

formando trenzas de arcoiris / sobre el mar” (Negra Soy 11); y amplios paisajes
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cotidianos y citadinos como lo hace en el poema “Evocando una tarde”, donde describe
pictéricamente a personas y sus oficios, como “un vendedor de cremas / empujando un
carrito ... y una sefiora negra / de cuerpo rollizo , / que en la cabeza llevaba un bandejon /
Cocadas con queso, ofrecia a gritos” (El mar y t0 31) Asi, personajes como el vendedor
de cremas y la “palenquera” que lleva en su cabeza una bandeja de frutas, cocadas®? y
dulces para vender, los cuales proliferan en cada esquina de ciudades y pueblos del
Pacifico, toman vida en estos cuadros hechos con palabras y donde se resalta la labor
productiva e incansable de trabajadores y trabajadoras que venden los frutos de su tierra
en pro de la supervivencia.

A traveés de trazos descriptivos fisicos, Mary Grueso delinea el caracter interior,
fuerte, ingenuo y dulce, de los personajes que hacen parte de los paisajes humanos de la
region Pacifica, pintando “hombres y mujeres que sienten con el alma a su ciudad
[Guapi]” (Cuando los ancestros 68 ) en el poema “En el regazo del rio”, hombres como
los “negros rudos pero de ingenua alma” (EIl otro yo 97) que son plasmados en el poema
“Esta es mi tierra” 0 como el “negro de cuerpo apolineo / con sonrisa ingenua
iluminandole la cara”( El otro yo 39) del poema “Los frutos de mi tierra”, y mujeres
como una “esbelta palmera de piel negra / 0 una sirena negra para endulzar el alma” que

se dibuja en el mismo poema.

52 Duce compuesto de la médula rallada del coco y aztcar, con forma redonda y aplanada,
parecida al turrén.
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El concepto de “espacio acuatico” en el Pacifico colombiano del geografo
Oslender nos brinda una luz importante para el analisis de esta propuesta de Mary Grueso
en su poética, pues Oslender lo define como “espacio en que se manifiestan una variedad
de factores “acuaticos”, como por ejemplo climaticos, geograficos, maritimos, etc., de tal
manera, que tiene un impacto considerable sobre la constitucion de la vida cotidiana”
(“Territorio e identidad” 269). Como lo explicamos en la seccion anterior, la region
Pacifica es fundamentalmente un espacio acuéatico debido a la amplia red de rios que la
recorren, a la presencia del mar y las mareas, y las condiciones de humedad y
precipitacion. Estas caracteristicas influyen en la manera de habitar el territorio, pues
como lo expresa Oslender, los habitantes han desarrollado maneras de convivencia con la
naturaleza por medio de la adaptacion al medio ambiente (269). Es asi como las
actividades que ejercen los pobladores de estos territorios giran en torno a los rios, al mar
y a las zonas rurales, siendo estos territorios un factor determinante dentro del proceso de
construccién del proceso dinamico de construccion de identidades (260). Esta
construccion de identidad tiene que ver con lo que Libia Grueso y Leyla A. Arroyo
sefialan en el articulo “Las mujeres y la defensa del lugar en las luchas del movimiento
negro”, con la espacialidad de las actividades productivas y practicas culturales (115-
117).

En la obra poética de Mary Grueso podemos vivenciar cdmo estos espacios

acuaticos se recrean mostrando de manera vivida como la gente del Pacifico esté ligada a
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la naturaleza de sus territorios en su continua convivencia, por medio de sus labores
tradicionales, productivas, culturales y comunitarias en relacion con sus espacios de agua
y tierra. Los espacios mas resaltados en sus poemas son el “rio” y el “mar”, lugares que
se recrean en vinculacion directa con la pesca, una de las actividades productivas mas
prevalentes y tradicionales de la region, desempefiada por laboriosos pescadores y
pescadoras que lo recorren. Un ejemplo de esta relacion vital entre el hombre y el mar a
través de la pesca la podemos observar en la siguiente estrofa de la copla “A
Buenaventura”:

Los pesqueros se acercan

A grandes velocidades

Las gaviotas y gavanes

les hacen corte de honor,

los pescadores recogen

las redes con destreza

y las aves en picada

buscan su alimentacion. (El otro yo 93)
Estas imagenes de pescadores en mares y rios son recurrentes en la poética de Mary
Grueso, donde se muestra cdmo esta labor es para muchos de los habitantes del Pacifico
la Unica forma de lograr sobrevivir y donde también se denuncia la situacion cada vez

mas dificil de vivir de esta actividad dentro de un contexto de devastacion que ha
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generado pobreza. En el poema “Pesca Pesca” (El otro yo 113), la poeta nos muestra la
cruda realidad del pescador que se esmera haciendo su labor sin conseguir ninguna
compensacion a cambio para mantener a su familia que va creciendo con el aumento de
los hijos y que va sumiéndose en la pobreza sin descanso:

Yo he visto al negro, pescé, pesca

Y lo que pesca no sirve pa’ na

Pa’ compra tabaco, pa’ fuma y fuma

Desecha las penas, de su orfanda.

Yo he visto al negro, pesca y pesca

y de la pobreza, nunca saldra

porque lo que pesca no sirve pa’ na

solo pa’ compra, lo que va a merenda. (El otro yo 113)
De igual manera, en la cancion de cuna “Pobreza negra” somos testigos de las profundas
necesidades economicas de una madre que debe dejar a su “negrito” porque debe salir a
pescar para buscar qué comer y poder alimentar a su familia hambrienta, entonces el
pequefio hijo debe dormirse solo porque:

la mama cogio el potro

y se embarco pa’ la ma’
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dice que a pesca cangrejo

o jaiba sera quiza. (El otro yo 107)
Los cangrejos y las jeibas, crustaceos de exoesqueleto verde oscuro, son de los frutos del
mar mas buscados con afan por los pescadores para ser vendidos, pero ain mas lo es la
piangua, molusco que es muy apetecido porque es usado para elaborar recetas tipicas del
Pacifico (Saberes y sabores del Pacifico 20), pero que es dificil de encontrar. Esto se
evidencia en poemas como “La piangua del raicero”, donde la voz poética nos expresa su
deseo de encontrar una piangua en los raiceros (manglares) con la esperanza de poder
comprar un vestido para estrenar en la festividad de la Navidad, y que es la misma tras la
cual todos los pescadores estan para poder tener algin regalo para poder celebrar:

Pianguita de los raiceros

Yo te quiero saca

Pa’ comprarme un vestido

Pa’ la noche de Navida.

A los negritos del puerto
El nifio Dios les llegara
Si sudan sacando piangua

En los raiceros del manglar. (El otro yo 124)
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De acuerdo con Jaramillo, este poema “evoca el duro trabajo de las mujeres que pescan
este apetecido molusco ya que ellas permanecen hundidas en el fango para poder
alcanzarlo ... Las pingiieras se animan con cantos que narran historias de su comunidad,
y recrean las vicisitudes de su diario vivir” (“Mary Grueso: Poesia, memoria ¢ identidad”
4); por tanto, este poema resalta esta actividad tan enraizada a la vida y cotidianidad en
comunidades femeninas.

Ademas de que estos tres Ultimos poemas nos muestran la actividad de la pesca
como eje central para la economia de la region, también denuncian como en el contexto
econdmico, politico y social actual esta actividad de la cual tradicionalmente se vivia no
es suficiente para la subsistencia, llevando a las poblaciones a la pobreza. Es importante
resaltar el lenguaje y estilo usados en estos poemas, cuya métrica corresponde a la copla
y cuyo lenguaje recoge el uso de apdcopes del habla popular en versos como “la pesca no

2 9

sirve pa’ na”, “se embarcd pa’ lama’ Yy “yo te quiero saca / pa’ comprarme un vestido”.
Estas caracteristicas estilisticas nos acercan de una manera més vital a la realidad de las
personas recreadas en los poemas, las cuales hacen eco de las comunidades del Pacifico a
través del hablar coloquial de sus pobladores en la voz poética y el ritmo popular de la
copla. Porque como lo expres6 Mary Grueso en la entrevista con Salvatore Laudicina
Ramirez en su libro Las muchachas que se fueron, “Si no tuviese en cuenta esta

coloquialidad, seria irrisorio hablar de identidad y mucho menos de ese sujeto femenino

al que le presto mi voz, mi cuerpo y hasta la més nimia de mis emociones” (223).
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Estos elementos tradicionales y populares se atnan asi a la propuesta de Mary
Grueso de hacernos sentir y acercarnos a los paisajes humanos recreados y plasmados
con las palabras, de tal manera que podamos habitar en toda su dimension los territorios
acuaticos del Pacifico, conformados por su naturaleza, su gente, su cultura, su historia, y
que, por tanto, son parte fundamental de la construccion de identidad de las comunidades.

De acuerdo con Oslender, los espacios acudticos del Pacifico “juegan un papel
central en todas las actividades econdmicas, domésticas y socioculturales y es a la vez el
factor principal de identificacion en las zonas rurales” (“Territorio e identidad...”, 266), y
esta identificacion de las personas con la naturaleza en su construccion de identidad es
evidente en los paisajes humanos plasmados por la autora caucana, quien a través de
metaforas y sinestesias describe a hombres y mujeres con elementos de la naturaleza y de
la cultura del Pacifico que se perciben como prolongacién de un mismo ser. Uno de los
poemas en los que vivenciamos plenamente esta amalgama de paisajes humanos y
naturales es “Cuando el negro dice” (El mar y td 71), donde se describe cémo la voz del
negro tiene dentro todo un territorio entero con su mar, su cielo, su tierra y sus frutos, su
mausica y su historia:

Cuando el negro dice marimba y guasa

Su voz tiene el color de las algas y el manglar,

La dulce provocacion del chontaduro,

El insinuoso vaivén de las palmeras
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El amarillo de oro

Y el sentimiento de nostalgia del Africa. (El mar y ti 71)
En esta estrofa podemos escuchar la voz del negro y sentir en ella el territorio del
Pacifico gracias al virtuosismo en la descripcion de imagenes sensoriales que despiertan
nuestros sentidos con los recursos de la sinestesia y de la personificacion. La sinestesia la
podemos observar en coémo “la voz”, que avocaria solamente al sentido del oido, es
percibida con los diferente sentidos, pues la podemos ver y saborear. Es posible escuchar
la musica de la voz representada por la marimba y el guasa, instrumentos tradicionales de
la region, pero también ver su color de algas y manglar y su movimiento de palmeras, y
probar el sabor del chontaduro. La voz, las palmeras y el chontaduro cobran vida a través
de la figura de personificacion, pues la voz es descrita como un ente viviente que alberga
todo un mundo, y a las palmeras y a los chontaduros se les adjudican caracteristicas que
hacen referencia a acciones humanas, como “insinuosos” y “provocacion” (71). Esta
sensorialidad se percibe a lo largo de todo poema con versos que también despiertan el
sentido del olfato y el tacto, como cuando se expresa que la voz tiene “la fragancia
nocturna de los jazmines” y “el sentir pegajoso del salitre de mar en el cuerpo” (71).

Con este tipo de poemas, Mary Grueso quiere hacernos sentir con todos nuestros
sentidos que el territorio que se habita estd adentro del ser, que se “es” con el territorio y,
por tanto, el territorio identifica y define lo que somos. Un poema donde se expresa esta

r

idea de territorio como identidad es ““ Si Dios hubiese nacido aqui” (El mar y ti 69), pues
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en este se explica que si Dios hubiera nacido en el Pacifico seria un pescador y un
agricultor que cultiva y recoge los frutos de la tierra y el agua:

Si Dios hubiese nacido aqui

Seria un pescador,

Cogeria chontaduro

Y tomaria borojo.

Si Dios hubiese nacido aqui,

Aqui en el Litoral

Seria un agricultor

Que cogeria frutos en el palmar

Con un cuerpo musculoso

Como un negro de “El pifial”. (EI mar y td 69)
Es esta nocion del ser cuya identidad es definida por el territorio es el eje central de toda
la obra de Mary Grueso, quien a través de la recreacion poética de territorios geograficos
donde se amalgaman espacios naturales y humanos, emprende la tarea de recobrar estos
espacios que hacen parte esencial del ser y que, por tanto, definen a quienes han nacido
en ellos o los han habitado. Asi, dentro de esta propuesta de restitucidn de territorios hay
un camino fundamental hacia la reconstruccion de la identidad de la gente del Litoral, y

por ende, de la identidad de la poeta que se manifiesta a través de la voz poética.
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Labrando la identidad afrodescendiente y femenina

En el camino de esta reconstruccion de la identidad, Grueso Romero hace una
introspeccion en los paisajes humanos, y especificamente femeninos, que se definen en
relacion intima con los paisajes naturales, y a través de los cuales ella de describe. Este
camino se da a través de la observacion e interaccién con la gente y la naturaleza del
Pacifico, y que podriamos resumir en la expresion “El otro yo que si soy yo” que da
nombre al primer poema — abordado en la seccion anterior - y al segundo poemario de la
poeta, el cual abarca el concepto de identidad que se desarrolla en la totalidad de su obra.
Si recordamos, en el poema en prosa la voz poética dibuja un paisaje panoramico de la
Regidn Pacifica, expresando reiteradamente la frase “Este otro yo que si soy yo ha
visto...” (El otro yo 17-18) al inicio de la descripcién de cada imagen plasmada en el
poema y que hace referencia a su ser como observadora de la realidad pero también como
parte de la misma, como ser que reconoce Yy se reconoce en los demas.

De esta manera, podriamos afirmar que la naturaleza y las personas que se
describen en ese poema, en el poemario, y en lo extenso de su obra, son “el otro” pero
también son el “yo”, dentro de la concepcion del “territorio” como un todo que se
interconecta. En el poema “Pina pa’ chupa” (El otro yo 133), la autora habla de este
reconocimiento de su identidad en el reconocimiento del otro que esta dentro de ella,

expresando que cuando le canta a la gente del Litoral ella se “reencuentra con su yo”, €S
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decir, ella encuentra su identidad en las personas que la rodean y hacen parte de los
espacios que habita:

Cuando le canto a mi gente

me reencuentro con mi yo

una negra del Pacifico

tomadora de boroj6. (El otro yo 133)
Este reencuentro de la voz poética con “su yo”, con su ser “negra del pacifico”, en el
reconocimiento de “su gente” y de frutos de su tierra como el borojé que se evidencia en
esta estrofa del poema, es enfatizada a través de la métrica popular de la coplay el uso de
apocopes del dialecto popular expresadas por la voz poética como “pu’ aqui me voy a
sentd / en esta playa de ma” (133) (’por aqui me voy a sentar /en esta playa del mar”);
recursos del lenguaje que nos permiten percibir la identificacion del “yo” con “su gente”,
con las personas del comdn que recorren y habitan el Pacifico colombiano. Este concepto
de identidad estd muy acorde con lo que Stuart Hall expresa en el libro Sin Garantias
alrededor de su reflexion sobre la identidad entendida como un “proceso en formacion” y
un “proceso de identificacion” entre “uno mismo” y el Otro, donde “Este es el Otro que
pertenece al interior de uno. Este es el Otro que uno solo puede conocer desde el lugar en
el cual uno esté. Este es el Yo que se inscribe en la mirada del Otro” (327).

Este “proceso de identificacion” del “yo” en la mirada del Otro lo va

construyendo la voz poética a través de varios poemas de Mary Grueso que hacen una
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introspeccion hacia el centro del “ser” y giran en torno a las descripciones del ser mujer
negra del Pacifico, donde logramos “sentir” la necesidad vital de redefinirse y reafirmarse
dentro de su territorio por medio de imagenes y figuras que estimulan los sentidos y que
nos transportan a la conexion fundamental entre el ser y su entorno. Como observamos en
las secciones anteriores, los paisajes naturales y humanos son “espacios acuaticos” donde
los elementos de agua como el mar y los rios, y todas las actividades y practicas humanas
se desarrollan alrededor de ellos, conforman la identidad de la Region Pacifica; y, por
ende, este proceso de reconstruccion de la identidad afrofemenina de la voz poética

inicia con la definicion de su ser con espacios de agua y tierra del Pacifico. Por tanto,
cuando Agueda Pizarro expresa en la Introduccion a Negra Soy que la poeta caucana “No
solamente representa su tierra como un legado para nosotros y futuras generaciones, sino
que en alguna forma se transforma en ella” (XV), la palabra “transforma” no seria tan
adecuada si tenemos en cuenta la postura identitaria que estamos sefialando y desde la
cual la poeta “es” la tierra misma donde habita.

En poemas como “Adivinen de donde soy”, “Esberta parmera”, “Negra
pinchada”, “Nifia negra”, “Reina de mar”, “Mi gente, mi tierra y mi mar” “Contando
cuento”, “Yo me llamo Pacifico”, “Del Pacifico soy” y el emblematico “Negra Soy”,
podemos percibir como la voz poética se define reiteradamente como mujer del Pacifico
que se identifica esencialmente con el mar y la palmera. Todos estos poemas responden a

la pregunta de “quién soy” y es a través de estas respuestas poéticas que el “yo” femenino
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se va definiendo y construyendo, siendo nosotros, los lectores, participes de un cuadro
introspectivo donde el espacio exterior se confunde con el espacio interior del ser. Esta
nocion de identidad esta en sintonia con lo que Hall plantea cuando se refiere a que la
nocion de identidad asumida como “un proceso de identificacion”, donde el “uno
mismo” se reconoce en “el Otro” y ese “Otro” se reconoce en el “uno”, “rompe los
limites entre el afuera y el dentro” (327). Esto lo evidenciamos desde el primer verso de
los poemas, cuando el “yo” de la voz poética se define en términos de los “espacios
acuaticos”, mostrando que el mar con sus frutos, su gente y sus practicas culturales y
ancestrales viven dentro de su ser. En el poema “Del Pacifico soy” (Cuando los ancestros
107) se expresa bellamente esta nocién de identidad:

Soy del Pacifico

Y traigo un arsenal

De caracolas, conchas y ostras marineras.

Estuarios llenos de arrecifes

Y alcatraces navegando

En las mareas.

Traigo la sonrisa amplia de

De mi gente acogedora y sincera

Y mi caminar es un toque de marimba

Que heredé de mis ancestros. (Cuando los ancestros 107)
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Aca vemos entonces como el mar, que permea todo el tejido natural y humano con sus
estuarios, arrecifes, mareas y frutos de “caracolas, conchas y ostras marineras” y con su
arraigo cultural e historico, vive dentro de la voz poética y define su ser, el cual comparte
emociones y valores de la gente Pacifica, como la alegria, la sinceridad y la hospitalidad,
representadas por la imagen de “la sonrisa amplia”, Yy cuyo “caminar” refleja la riqueza
musical del legado cultural que se representa en el movimiento al ritmo de la marimba,
instrumento de raices africanas y central en la musica tipica de esta region. Esta misma
idea es retomada en el poema “Yo me llamo Pacifico” (Cuando los ancestros 105), sin
embargo aqui la identidad parece formalizarse cuando la voz poética se nombra como el
territorio “Pacifico” y se apellida como “palmera de mar”, es decir, se “nominaliza” en su
territorio, lo que conlleva a una reafirmacion del sentido de pertenencia.

Yo me llamo Pacifico

Y mi apellido es palmera de mar

Soy un isla flotante

Muy cerca del litoral.

Las olas bafian mi cuerpo

Y las marineras brisas

Acarician mi piel

Cuando me toca la sangre y el alma
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La masica ancestral

Que heredé. (Cuando los ancestros 105)

De igual manera que en “Del Pacifico soy” (Cuando los ancestros 107), en este poema
hay referencias a la identidad de la voz poética en relacion con los “espacios acuaticos”,
como “la isla flotante”, “el litoral”, “las olas”, “las brisas marineras” y, aunado a ello, la
“musica ancestral” que “toca la sangre y el alma” con las “caricias” de las “marineras
brisas” en su piel. Nuevamente percibimos acad como estas imagenes visuales, auditivas y
tactiles, llegan a nosotros a través de nuestros sentidos, lo que se reitera en cada poemay
que recalca la propuesta poética de la autora de hacer sentir y vivenciar a plenitud estos
territorios. Este “vivenciar” también se genera por la sensacion de movimiento de las
brisas, las olas del mar y la palmera, que estan en constante agitacion, la cual se refleja en
el ondular del cuerpo al ritmo de la masica primordial. La nocién de movimiento y
musica que evidenciamos aqui, es perceptible en toda la obra de Mary Grueso, a través de
imagenes de la mujer negra que mueve sus caderas como las olas 0 menea su cuerpo
como la palmera al ritmo del viento.

El mar y la palmera son, por tanto, elementos fundamentales que definen la
identidad de la voz poética en varios de los poemas, y que ademas de constituirse en
elementos naturales de los “espacios acuaticos” del Pacifico, se imponen como simbolos
de reafirmacion identitaria del ser de mujer y del ser negra. Asi, encontramos la

reafirmacion de la mujer como mar en poemas como “Soy marefia” y “Contando cuento”,
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donde el adjetivo “marefia” invoca su pertenencia esencial al mar. En “Soy marefia”
(Cuando los ancestros 141) vemos como el mar connota la apertura, la bienveniday la
libertad por medio de la imagen del tener las “puertas abiertas”, cualidades que son parte
profunda de su ser:

Soy del Pacifico,

Marefia para mas sefial,

Donde las puertas estan abiertas

Para que el aire pueda entrar. (Cuando los ancestros 141)
Cualidades éstas que han estado, estan y estaran siempre en su ser, como lo expresa
también la voz poética en “Contando cuento”, donde percibimos como el mar, los peces y
el rio conforman su ser “acuatico”, a través de un lenguaje coloquial usado en palabras
como “aiga” (haya), “peje” (peces), “sofid”, “pescd” y “ama” (verbos donde se succiona
el sonido de la /r/ final) que nos acerca a la mujer del pueblo:

Soy marefia

Y seguiré siendo

Mientras aiga peje

Mientras aiga rio.

Mientras aiga mar

Y aln pueda sofia

Pescd y ama. (Negra Soy 38)
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De esta manera, logra acercarnos a la “voz” de la mujer negra del cotidiano Pacifico y de
actividades que hacen parte de las practicas ancestrales vitales como la pesca, para
delinear una identidad arraigada al mar y a su tejido humano, y a acciones también vitales
de su espiritu como “sofnar” y “amar”, dos pilares que otorgan a la existencia esperanzay
fortaleza para seguir adelante.

La palmera se yergue como el otro simbolo compafiero del mar, que representa en
toda la poética de la autora caucana la esbeltez y el movimiento sensual de la figura
femenina, pues como lo dice Jaramillo, “las palmeras con su esbelta silueta sefialan la
belleza y la sensualidad femenina” (“Mary Grueso: Almanegra del litoral” 21); pero
también, el orgullo de la raza negra, lo que se evidencia poderosamente en los poemas
“Parmera esberta”, “Negra pinchada” y “Nifia negra”. En “Parmera esberta” (El otro yo
129) la voz poética nos revela su identidad de mujer negra que se impone altiva y fuerte
como la “parmera esberta” (“palmera esbelta”), y que podemos admirar desde la primera
copla:

Soy una negra de raza

Y esberta como parmera,

El que quiere cogé coco

Que se suba a mi carera. (El otro yo 129)

Para enfatizar esta identidad del ser negra del Pacifico, la voz nos habla con la copla'y

con el dialecto coloquial caracteristico de la costa Pacifica que nos lleva a escuchar
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expresiones propias de la gente de esta tierra - como le hemos mencionado anteriormente
- Y que se muestra en palabras como “parmera” (palmera), “esberta” (esbelta) y “carera”
(cabeza), donde el sonido de las letras //, /b/'y /z/ es pronunciado como /r/, y en palabras
como “cogé” (coger) donde la “r” al final del verbo es succionada. En los dos Ultimos
versos percibimos esta idea de fortaleza de la palmera en la invitacion a “subirse a su
cabeza”, donde el énfasis en “la cabeza” proyecta la fortaleza, madurez y riqueza
psiquica e intelectual, que se representa en los “cocos”, los frutos generados por la
palmera. Esta idea también se evidencia en el poema “Negra pinchada” (Negra Soy 42)
cuando la voz poética expresa que tiene “una cabeza bien plantada”:

Aqui donde usted me ve

Soy una negra pinchada

Tengo cuerpo de palmera

Y una cabeza bien plantada. (Negra Soy 42)
La voz se reconoce aca como “negra pinchada”, es decir como “negra elegante”, con
cuerpo esbelto, lo que se infiere de la imagen metaforica del “cuerpo de palmera”, y con
la “cabeza bien plantada”, imagen que hace referencia a la corona de hojas de la palmera
y de la cual podemos deducir tres connotaciones: “la cabeza” arraigada como planta a la
tierra, la cualidades de belleza y, al mismo tiempo, como fuente de fortaleza de raciocinio
y creatividad. Esta palmera que representa el cuerpo y la cabeza de la mujer negra es la

misma que danza al ritmo del viento y de la musica en el poema “Nifa negra”:
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Mi cuerpo es una palmera

Una palmera negra soy

Que danza cuando el viento canta

Con la musica de la region. (Negra Soy 21)

Nuevamente, aca percibimos como el tejido natural y el tejido cultural se entrelazan para
dar forma a la identidad de la mujer negra, de la “palmera negra”, quien con su cuerpo
esbelto de palmera se mueve con el viento que “canta” la musica tipica del Pacifico. A
través de la personificacion del viento con la adjudicacion de la accion de “cantar” la
expresion fundamental del legado cultural, logramos sentir como ésta se encuentra
arraigada a la naturaleza misma, formando un solo ente.

Este camino de reconstruccién identitaria afrofemenina del Pacifico que
emprende Mary Grueso en su obra, se condensa en el poema “Mi gente, mi tierra y mi
mar” (El mar y tu 37), donde la voz poética reafirma contundente y orgullosamente su
identidad en los espacios de agua y tierra propios de la region, atravesados por la historia
y la cultura ancestrales, y en la negritud de su ser femenino 63;

Rotundamente soy

Una negra del Pacifico

83 Este poema nos recuerda al emblematico “Rotundamente negra” de la poeta y activista
costarricense Shirley Campbell Barr de su libro Rotundamente negra y otros poemas (Ed. Terremozas,
2017), que en versos como “me acepto / rotundamenente libre / rotundamenente negra / rotundamente
hermosa”, podemos evidenciar una potente reafirmacion de la negritud afrofemenina, la cual tiene eco en
los siguientes versos de Mary Grueso.
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Que naci6 a orillas del rio cerca del mar

Columpiando en la vereda de mi tierra

Entre chiperos y arrayan. (El mar y t4 37)
En esta primera estrofa vemos como la voz se alza “rotundamente” para hablar de su
identidad, la cual se dibuja desde su nacimiento en los “espacios acuaticos” del rio y el
mar, entre los frutos de su tierra, y que a medida que avanza el poema se reafirma a través
del uso de figuras de anafora. La reiteracion del verbo “Soy” en el estilo del poema
connota aqui todo un sentido profundo de afirmacion del “yo” en el mundo, de
afirmacion de la existencia, de la identidad, como “un grito de orgullo” (37) para que se
sienta y se escuche en todas partes. En la segunda, tercera y cuarta estrofas, el verbo
“Soy” se repite al inicio de las estrofas y los versos, seguido de la mencion de elementos

b 1Y

que constituyen esos “espacios acuaticos”, como por ejemplo: “Soy arena”, “soy ola”,
“soy marimba”, “Soy red”, “Soy navio”, “soy lluvia” y “soy una isla”; mientras que las
estrofas quinta y sexta, empiezan con la frase “ Soy una negra”. Esta reafirmacion del
“ser mujer negra” en estas dos estrofas se complementa con dos aspectos esenciales de su
identidad: el orgullo del pasado ancestral y la voz que habla por “su etnia” “que lleva en
la sangre” (37), y que se resumen en la Ultima estrofa del poema cuando la voz poética
expresa:

En definitiva sélo soy una mujer

Que pregona a los vientos
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Su cultura e identidad

Y que siente muy dentro del alma

Amor por su gente, su tierra'y su mar. (37)
Este amor por la gente, la tierra y el mar del Pacifico colombiano y el orgullo de sentirse
mujer y parte de un mismo territorio donde la naturaleza, la gente, la cultura se
interconectan, se revela en la identidad de la voz poética y sentimos, aqui, la propia voz
de Mary Grueso, quien como lo dice en el poema “Orishas”, “Estoy tras los caminos / de
mi identidad” (Negra Soy 19). Su vida ha consistido en la reconstruccion de una
identidad afrofemenina a través de un reconocerse como mujer del Pacifico en toda su
magnitud de fortaleza, hermosura e inteligencia, lo cual observamos plenamente en las
detalladas descripciones de poemas como “Adivinen de donde soy” y “Negra soy”. En
“Adivinen quién soy” (Cuando los ancestros 61) podemos percibir la voz de la poeta
caucana, quien propone un juego de adivinanza a los lectores para que “adivinen” de
doénde es, si de Guapi, Timbiqui, Tumaco, Quibdé o Buenaventura, pero un juego que al
final parece decirnos que no importa si es de alguno de estos lugares especifico porque lo
relevante es ser del Pacifico y que todas estas ciudades hacen parte de un mismo territorio
al que se pertenece. Luego, prosigue a dibujarse a si misma, describiendo su bella cara
negra, sus labios, su nariz, sus dientes y su inteligencia, con similes donde compara sus
caracteristicas exteriores e interiores con elementos propios de la naturaleza del Pacifico,

como los frutos del chontaduro, el naidi y el chacarés.
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Dicen que soy negrita
Y eso lo sé bien yo,
Con una boquita rojita

Como el chontaduro soy.

Soy una negra inteligente
Que se alimenta de naidi,
Tengo pelo de chacaras
Y fatica es mi nariz.
Tengo dientes blanquitos
ilgualitos al marfil!

Que todos se derriten

Cuando me ven sonreir. (Cuando los ancestros 61)

Yo soy negra como la noche

como el carbon mineral,

Esta representacion femenina de belleza e inteligencia arraigada a la tierra se evidencia
también en ‘“Negra Soy” (El otro yo 116), el emblematico poema de Mary Grueso donde
reafirma “rotundamente” su identidad de mujer negra y la “grita” con profundo orgullo

que nace de “las entrafas de la tierra” y que sustenta poderosamente su negritud:
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como las entrafas de la tierra,

y como el oscuro pedernal. (El otro yo 116)

La descripcién del color negro de su piel con similes de naturaleza, como “la noche”, “el
carbon”, “las entranas de la tierra” y “el oscuro pedernal”, brindan a su negritud el
caracter teldrico y poderoso de pertenecer a “una raza pura” que, como lo expresa a lo
largo de las estrofas, la llena de orgullo. Este orgullo que nace del hecho de ser de una
raza de ancestros africanos que dejaron un gran legado cultural e historico, representado
por el “sonar del tambo”, y de fortaleza inquebrantable, representada con la imagen del
“romper las cadenas” para alcanzar la libertad; todo lo cual lleva en su sangre. Como lo
expresa Alain Lawo-Sukam, “la imagen de las cadenas que se rompen ... da muestra del
espiritu cimarrén y libertario del negro. El orgullo que tiene la poeta por la combatividad
y la rebeldia de su raza” (“Mary Grueso Romero” 176).

El poema asi se constituye en una reafirmacion de la negritud femeninay, al
mismo tiempo, en una especie de reprension contra una sociedad que hipécritamente
subvalora la raza negra y que usa terminologia racista de manera espontanea, fruto de
persistentes adoctrinamientos educativo-culturales.

¢Por qué me dicen morena?

si moreno no es color,

yo tengo una raza que es negra,

y negra me hizo Dios.

164



Y otros arreglan el cuento

Diciéndome de color

Dizque pa’ endulzarme la cosa

Y que no me ofenda yo. (El otro yo 116)
En estas estrofas podemos ver el impetu con el cual reclama su identidad negray la
impone para hacerla presente y visible en una sociedad que histéricamente ha marginado
a las poblaciones afrodescendientes y, en especial, a las mujeres. Es este impetu el que
observamos en toda su poética, donde la voz femenina se alza a través de un “yo” poético
que habla de las realidades de la “mujer del Pacifico”, que va construyendo una identidad
afrofemenina enraizada a los territorios del Litoral, que reivindica el poder y la sabiduria
ancestral de la mujer y que reclama la igualdad de derechos en la sociedad; como se
condensa en esta estrofa del poema “Redes”:

Mujer del Pacifico

Tu sangre es un rio de historia ancestral,

Que tiene el porte,

Digno y orgulloso

De las mujeres que hoy buscan

La anhelada igualdad. (Negra Soy 44)
La “mujer del Pacifico” es asi construida por Mary Grueso desde el “ser” y las “voces”

de diversas mujeres que viven, recorren y habitan estos territorios, cuyos rasgos
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identitarios van siendo dibujados partiendo de la observacion y conocimiento de las
mujeres en su entorno, convirtiéndose en su fuente de inspiracion; como lo expresa
Salvatore Laudicina Ramirez en su libro Las muchachas se fueron: De migraciones y
sentires:
Las protagonistas de sus poemas no son completamente ficticias. En ellas,
Grueso Romero plasma un “adentro” en que se entremezclan los dilemas
existenciales, las practicas sociales y las ambiciones que durante décadas han
acompafiado a estas mujeres, habitantes de municipios, rios, corregimientos,
veredas y zonas rurales (51).
Las mujeres protagonistas de los poemas de la poeta caucana se “entremezclan” entonces
en la voz poética femenina, en su propia voz y en su propio ser, siendo ella manifestacion
del conglomerado de mujeres del Pacifico, como lo expresa en la entrevista sobre su
quehacer literario publicada en el libro anteriormente mencionado, cuando ella enfatiza
en como se “mimetiza” con las mujeres del Pacifico que han construido la historia
femenina negra en Colombia:
Cuando declamo “La negra en la ciudad”, “El mariro que rejé” y “Juramento
materno”, me mimetizo con las mujeres negras de finales del siglo diecinueve y la
primera mitad del siglo veinte. Ellas construyeron el camino para las mujeres
negras pertenecientes a la segunda mitad del siglo pasado, donde me incluyo

(222).
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Este reconocimiento de la historia y la identidad afrofemenina que pervive en suvoz y en
su ser de mujer negra, permea cada una de las acciones emprendidas por Mary Grueso,
las cuales se dirigen a la reconstruccion de territorios identitarios que reivindiquen la
presencia de las poblaciones afrodescendientes y, especialmente, las femeninas, en la
sociedad y en la historia colombiana; reconstruccion que parte de la identificacion
personal, social y cultural en comunion con las comunidades “acuaticas” y todo lo que

ellas representan.

“La murfieca negra”: la literatura infantil como movilizadora de la identidad

afrofemenina

A través de su labor educativa y de promocion de lectura con nifios, nifias y
adolescentes, Mary Grueso pretende estimular o motivar esta “reconstruccion” desde la
infancia, donde la literatura infantil es un pilar fundamental para movilizar los procesos
de reconstruccion y reafirmacion de la identidad y en especial, de la afrofemenina en
Colombia. Poemas como “Los pericuetos de la maestra” (El mar y td 88) y “Muiieca
negra” (El mar y ta 83) de Mary Grueso, denuncian la situacion de negligencia estatal y
del sistema educativo colombiano hacia las comunidades afrocolombianas que se
encuentran en la pobreza y que han sido ignoradas histéricamente, negando sus
territorios, sus especificidades, su cultura, sus identidades. En “Los pericuetos de la
maestra” (El mar y td 88), como lo expresa Jaramillo, se “denuncia la discriminacion y

maltrato que sufren los nifios del Pacifico en la escuela” (“Mary Grueso Romero: Poesia,
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memoria e identidad” 5). Es asi como una voz poética, con el lenguaje coloquial del
pueblo Pacifico y con métrica de copla, nos cuenta su negativa experiencia escolar con
una profesora quien critica todos sus actos, su personalidad, su ser:

Qué maestra tan joria

La que me ha tocado tocaro a mi:

Que risque no me he peinaro,

Que no me siente asi,

Que una cosa, que la otra,

Que ya no puedo resisti.

Que por qué hablo tan feo,

Que no pronuncie asi,

Que por qué grito tanto,

Que debo saber rei. (El mar y ti 88)
En estas estrofas percibimos la actitud peyorativa hacia el o la estudiante por parte de la
maestra, quien critica asiduamente su manera de llevar su cabello, de sentarse, de hablar,
de reir, de tal forma que el o la estudiante expresa “que no puede resistir” este acoso
contra su integridad y genera en €l o ella el deseo de irse para liberarse de esta opresion.
Pero al mismo tiempo, como lo afirma Jaramillo, se lleva a cabo una deconstruccion de
“la critica de la maestra al calificarla de “joria” (jodida) y ubica lo que ella le dice en el

mundo de la murmuracion ... o parecer ajeno al propio: “Que risque no me he peinaro”...
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con esta frase descalifica a la maestra, defiende sus costumbres y se sitda en un plano
moralmente superior” (5). El poema representa asi, a través de la actitud de la maestra, la
actitud generalizada de un sistema educativo y de una sociedad colombiana que han
pretendido histdrica y sistematicamente anular la identidad afrodescendiente e imponer
“estereotipos criollos” que “correspondan” con el sistema colonialista que todavia se
sigue imponiendo; donde un “discurso del blanqueamiento” subyace valorizando lo
blanco como aliado del progreso y discriminando lo negro y lo indigena (Wade 18). De
esta manera, vemos coOmo la profesora sefiala los comportamientos del estudiante o la
estudiante con animo de restringir su libertad de expresion y obligarle a cambiar su ser
para ajustarlo a los requerimientos de una sociedad donde siempre han primado lo valores
del legado espaiiol y criollo.

Dentro de este contexto se alza la voz de Mary Grueso, quien ha vivido en carne
propia las injusticias sociales, politicas y economicas de esta sociedad, teniendo que
viajar fuera de sus pueblo natal para estudiar y tener oportunidades en la vida, porque en
las regiones del Pacifico el déficit extremo de recursos en todas las instancias, como la
educativa, es notable y se refleja en la escasez de escuelas, profesores, programas e
infraestructura. Esta realidad impulsa a la poeta caucana a la necesidad de transformarla
desde el amor por su territorio y su gente, y su formacién profesional como maestra,
ensefiando durante toda su vida a nifios y nifias del Pacifico; dando a conocer la historia

negra que ha sido sistematicamente invisibilizada; incentivando en los nifios y jovenes el
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amor por su territorio, su gente, y por tanto, su identidad; empoderando desde la infancia
a las poblaciones afrodescendientes, para que abracen su legado, lo luchen, lo vivany lo
visibilicen. De esta manera, “re-territorializar” los pueblos del Pacifico con la presencia
activa de su gente trabajando en pro de sus territorios, amando lo propio y sintiéndose
orgullosa de su raza y su cultura.

Este proposito ha guiado la literatura y las acciones de vida de Mary Grueso,
quien ha ido dejando un legado importante para las nuevas generaciones, como lo es su
libro Del baul a la escuela (2003), donde la autora recoge un compendio de canciones,
rondas, juegos, coplas, retahilas, adivinanzas, refranes, fabulas, cuentos, mitos y leyendas
que hacen parte de la tradicion oral colombiana, y en especial, del Pacifico, a la cual
dedica una seccion entera bajo el titulo “Folclor del Pacifico”. En este libro podemos
evidenciar, entonces, el afan de la autora caucana por recopilar la literatura oral que es
portadora de un importante legado cultural, historico e identitario, y a través de la palabra
escrita, salvaguardarla del olvido para que sea reconocida y recreada por las nuevas
generaciones que han venido perdiendo la memoria ancestral. Como lo simboliza el
titulo, este compendio tiene el proposito pedagogico de llevar el legado de la palabra oral
y musical, representado por el “batl”, al aula de clase 0 “la escuela”, para aproximarlo a
los nifios y nifias a través de la lectura de las piezas de la literatura oral y el baile que las

acomparia, como en el caso de los juegos y las rondas.
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Esta “Antologia literaria infantil” es una respuesta de la autora a una realidad
educativa donde los materiales y textos educativos dirigidos a los nifios y nifias en
Colombia han ignorado las realidades de las regiones y de las poblaciones
afrodescendientes especialmente, quienes no han tenido acceso a contenidos que hablen
de su historia y su cultura, y en los cuales no hay imagenes que representen sus paisajes
humanos y naturales, sus espacios geograficos. Como bien lo expresa Elizabeth Castillo,
“los contenidos de los textos escolares producen una invisibilizacion y/o distorsion de la
gente afrodescendiente y su historia cultural... la ausencia de representacion de las
personas afrocolombianas afecta de modo significativo la experiencia identitaria de nifias
y nifos” (161).

Asi, esta antologia tiene en si este proposito de llenar el vacio histérico que han
dejado los materiales dirigidos a nifios y nifias, y empezar a proponer textos infantiles
inclusivos que visibilicen y reivindiquen las realidades regionales, como los que hacen
parte de la Coleccion “Pelito de Chacarras”, editada por Apidama Ediciones, cuyos textos
estan acompafiados de coloridas ilustraciones de la artista afrocolombiana VVanessa
Castillo, que enfatizan los paisajes humanos y naturales del Pacifico, resaltando la belleza
negra de su gente en su entorno. Con esta coleccion de cinco cuentos, los nifios y las
nifias pueden aproximarse historias de tradicion oral de Pacifico colombiano arraigadas al
legado cultural, como la narracion La cucarachita mandinga (Grueso Romero), inspirada

en el arrullo “La cucarachita” y protagonizada por una cucaracha que quiere estudiar y
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ser la primera en aprender “a habla, a canta, danza y a 1¢” (12), o0 el cuento Entre panelay
confite (Grueso Romero), que da vida al legendario Francisco Castro, quien era
reconocido en el pueblo Napi por mascar panela todo el dia, ser muy honrado y hacer
viajes en canoa para traer viveres y proveer a los graneros (8). Siguiendo el propdsito de
que elementos identitarios del Pacifico sean abrazados por las nuevas generaciones,
también se hace referencia a actividades econémicas tradicionales, como la préactica de
recoleccién de chontaduro en veredas del Litoral que se recrea en el cuento El gran susto
de Petronila (Grueso Romero), la pesca en La Mufieca Negra (Grueso Romero) y la
nocion de ecosistema de vida entre los seres humanos y la naturaleza en La nifia en el
espejo (Grueso Romero), que se evidencia plenamente cuando la madre de la nifia
protagonista le dice que recuerde “que en el Pacifico, nuestros mayores nos ensefiaron
siempre a vivir en comunién con la naturaleza. Nunca toma de ella lo que no
necesitamos” (22).

Estos dos ultimos cuentos, los primeros de la Coleccidn, nos hablan de elementos
propios del Pacifico, pero especialmente, de la identidad afrofemenina, través de las
historias de nifias de ascendencia africana que encuentran su identidad en la proyeccion
de su ser, bien sea en la mufieca negra, en el caso de la protagonista de La Mufieca
Negra, o en el reconocerse en el espejo, en el caso de la protagonista de La nifia en el
espejo. En las dos historias podemos vivenciar primero la necesidad de identificarse de

las nifias, luego la construccion de su identidad en la reafirmacion de su ser cuando se
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encuentran consigo mismas en la mufeca o en el espejo y finalmente la gran felicidad
que experimentan las dos protagonistas al final de los cuentos.

La Mufeca Negra surge del poema “Mufieca negra”, el cual aparece por primera
vez en El mar y tl y luego en todas las antologias subsiguientes, donde la autora denuncia
el desconocimiento de las poblaciones afrodescendientes representado en la inexistencia
de juguetes que sean pensados para nifios y nifias de estas poblaciones, como es el caso
de las mufiecas. A través de la voz de una nifia negra que expresa sus sentimientos de
tristeza por no poder obtener una “mufieca negra” como ella, que con todo anhelo pide a
sus padres:

Queria una mufieca

Que fuera como yo:

Con ojos de chocolates

Y la piel como un carbon (ElI mar y ta 83)

Ante su peticion de tener una “muiieca negra”, los padres le responden a la nifia que no
pueden darsela porque no existe. Entonces la madre le responde que la Unica manera es
que se la pida a Dios, mientras que el padre le propone que elabore su propia mufieca con
“un pedazo’e trapo”. Finalmente, frente al Ilanto de la nifia, la madre decide hacerle una
muiieca igual de “oscurita” a ella. Con esta poesia, la autora sefiala al necesidad
imperante de elaborar para las nifias afrodescendientes mufiecas con las cuales se

identifiquen y sean un medio de afirmacion de belleza y poder de su ser, pues han estado

173



ausentes en una sociedad aun colonialista que ha venido promoviendo estereotipos de
belleza europeos a traves de la oferta de mufiecas blancas como las “barbies”.

A partir de este poema, la mufieca negra se constituye para Mary Grueso en un
elemento fundamental e identitario desde la primera infancia, y en especial, de las nifias,
pues es la figura que acomparia sus afos de nifiez, sus juegos, en quien confian sus
temores, sus alegrias, sus secretos, a quien abrazan cuando duermen y lloran, y que se
vuelven una proyeccion de su propio ser. Porque, como lo sefiala Betty Osorio, “la nifia
necesita reafirmar la aceptacion de su condicion étnica por medio de una mufieca que le
indique que ser una nifia negra es una opcion valida” (“Construccion estratégica” 158).

De esta manera, la autora caucana se embarca en la creacion del libro infantil La
mufieca negra (2017), donde se amplia la historia del poema “Mufieca Negra”,
intercalando lenguaje narrativo con estrofas del poema, y cuyas ilustraciones destacan la
figura y el rostro de la nifia, sus rasgos y expresiones faciales en primeros planos,
aportando al proposito fundamental de construccién y reafirmacion de la identidad afro
femenina. El cuento nos brinda mas detalles del contexto de la nifia negra protagonista y
sus padres, quienes son situados dentro de un entorno acuatico en el Pacifico, en una casa
de palafito (vivienda construida sobre el agua y sostenidas por pilares y estacas) en un
pequefio pueblo frente al mar, donde el padre ejerce la actividad tradicional de la pesca
para “sacar el sustento diario” y poder mantener la familia (6). También somos testigos

de la pobreza de esta familia que se evidencia en el hecho de no poder brindarle mufiecas
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a la nifa protagonista, quien jugaba con “pachas de platano” (nombre que se le da a dos
platanos que estan unidos) (6) en lugar de mufiecas, y quien al pedirle a su madre “una
mufieca negra como yo”, ella le respondia: “no puedo regalarte una mufieca negra,
porque nunca la he visto... y si la hubiese visto, tampoco tengo dinero para comprarla”
(112).

Es esta la pobreza en que se encuentran las poblaciones del litoral que ha
denunciado Mary Grueso en su obra, poblaciones que gracias a su resistencia 'y
creatividad en la lucha por salir cada dia adelante a pesar de las condiciones, como vemos
en la asidua labor pesquera del padre de la protagonista por mantener su familiay en el
ingenio de la madre para elaborar la mufieca con una falda y botones de color café (14-
15). También se destaca en esta historia el amor filial profundo entre madre e hija que
deviene en el reconocimiento del “yo” femenino, de igual manera que en el cuento La
nifia en el espejo, donde las madres son las que permiten el encuentro de las nifias con su
identidad, lo que genera en ellas la felicidad suprema.

En La mufieca negra, la madre es la que elabora la mufieca negra con la que la
nifia se identifica y a la que abraza con fuerza con una gran sonrisa “por haberle hecho
una mufieca de su color” (15), mientras que Dofia Soffy, la mamé de Alba Rocio, la
protagonista, es quien la hace consciente de su belleza cuando juega con las mariposas
(25), y es quien aparece en el reflejo cuando contempla su rostro en el espejo y descubre

“unos ojos iguales a los suyos que la miraban perplejos” (33) y eran los ojos de su madre.
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Estamos, por tanto, de acuerdo con Betty Osorio, cuando expresa que en estos dos
cuentos se aborda el tema del amor materno y se “refuerza el papel central que las
mujeres negras tienen en las sociedades del Pacifico. Alli la figura materna provee
estabilidad” (“Construccion estratégica” 157). Este encuentro con la identidad
afrofemenina de las protagonistas de los cuentos se proyecta a los lectores de publico
infantil, para motivarlos asi a “abrazar” su reflejo en el espejo y sentirse orgullosos de su
ascendencia femenina, de la belleza del color de su piel y sus ojos, de su pelo crespo, de
sus labios gruesos, como lo hace Alba Rocio cuando frente al espejo:
Admiro sus hermosos 0jos negros y su largo pelo crespo, peinado en trenzas, que
terminaban en chaquiras transparentes. Contempld su piel color negro canela, sus
mejillas tan sonrosadas, que parecian manzanitas, con dos hermosos hoyuelos en
el centro de ellas, y unos labios bien delineados que parecian un coral. (30)
Podemos ver como esta descripcion corporal en conexion vital con la naturaleza y por
medio de la cual se dibuja bellamente el rostro de Alba Rocio haciendo similes con frutos
de la naturaleza -canela, manzanas y corales-, es potenciada con la compafiia de las
ilustraciones de pagina completa donde la figura de la nifia en primeros planos ocupa el
centro de la composicion, brindandole protagonismo a la belleza de sus rasgos distintivos.
De esta manera, se pretende realzar la fuerza y belleza afrodescendiente y acercar a los
nifios y nifias a un “espejo” para que se miren y amen su reflejo, o para que se encuentren

en la mufieca negra y abracen y amen su rostro y su cuerpo. Por tanto, este tipo de
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cuentos “desmantelan el blanqueamiento como discurso para incluir lo negro en la
nacion, cuyo paradigma de progreso implica como deseable dejar de ser negro” (Osorio,
“Construccion estratégica” 159).

Este propodsito poderoso es el que impulsa a Mary Grueso a darle materialidad a la
mufieca negra por medio de la elaboracion de mufiecas de trapo, para que nifios y nifias
tengan la posibilidad de abrazar a una mufieca que se parezca a ellos. Asi, la poeta
caucana crea con ayuda de sus hijos una pequefia empresa familiar para la fabricacion de
las mufiecas y su distribucién en toda Colombia, y viaja con ellas por toda Colombia
también para acompafar sus actividades de promocién de lectura para poblacion infantil,
y gue giran en torno al reconocimiento de la identidad, y en especial de la afrofemenina,
partiendo de la lecturas y reflexiones alrededor de los cuentos de la Coleccion Pelito de
Chacarréas.®* Elizabeth Castillo hace referencia al amplio trasegar de la poeta caucana con
los libros infantiles, especialmente el de La mufieca negra, y con las mufiecas, dentro y
fuera de Colombia: “ ‘La mufieca negra’, su Opera prima en version de cuento infantil, ha
recorrido ya los caminos de la selva, el llano, los Andes, entre pupitres y patios de recreo

que la oyen, le creen y la aplauden asombrosamente aterrados. También por las Antillas,

84 Mary Grueso ha realizado talleres con la Red de Bibliotecas del Banco de la Republica y otras
entidades, donde lee en voz alta sus cuentos junto a sus mufiecas negras de trapo, conmoviendo y
motivando la reflexion alrededor del tema identitario. En este video podemos apreciar la potente voz de
Mary Grueso haciendo promocion de lectura con su famoso cuento La mufieca negra:
https://www.youtube.com/watch?v=ALIAfdALuVg

177


https://www.youtube.com/watch?v=ALIAfdALuVg

Brasil y Centroamérica” (160). Mary Grueso llega asi a muchos lugares y rincones donde
los nifios la esperan con ansias de escuchar sus cuentos y sus historias donde se
reconocen, porque como bien lo dice Castillo, “las nifias y los nifios ‘necesitan’ encontrar
en los cuentos y los libros que leen un espejo de su existencia, de su historia en el mundo,
de sus cuerpos, sus bocas y sus rostros” (162). Asi, como lo expresa Cuero, su obra
refleja precisamente su esencia de mujer negra, descendiente de africanos y genera una
reflexidn constante en los lectores. Su escritura es una invitacién permanente al
reconocimiento de su etnia y del valor cultural que esta tiene dentro del pais” (49).

La promocion de lectura se ha convertido para Mary Grueso, por tanto, en un pilar
fundamental para acercar a las poblaciones afrodescendientes a lo propio y para
motivarlas a amar lo propio y reconocerse en ello; para generar todo un movimiento al
interior de cada ser para construir sentido, porque como lo expresa Micheéle Petit, “leer
podria reanimar la interioridad, poner en movimiento el pensamiento, relanzar una
actividad de construccion de sentido, suscitar intercambios™ (Leer el mundo). En la
medida en que se genere este movimiento identitario desde la infancia alrededor de la
literatura escrita y oral, con la lectura en voz alta y el canto, se afianzara el sentido de
pertenencia a los territorios y la posibilidad de “reconstruirlos” y “rehabitarlos”, pues “la
literatura, oral y escrita, y las practicas artisticas estan en estrecha relacién con la
posibilidad de encontrar un lugar ... son incluso un componente esencial del arte de

habitar” (Petit, Leer el mundo). Especialmente, en un “espacio en crisis” (Petit, El arte de
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la lectura) como el Pacifico colombiano, de abandono, guerra y desplazamiento, que
deviene en “paisajes de guerra y de miedo” como lo expresa Oslender, y que son vividos:
como rupturas, sobre todo cuando se acompafian de una separacion de los seres
mas allegados, de la pérdida del hogar o de los paisajes familiares, las crisis
desembocan en un tiempo inmediato, sin proyecto, sin futuro, en un espacio sin
linea de fuga. Reviven antiguas heridas, reactivan el miedo al abandono, afectan
el sentimiento de continuidad propia y la autoestima. (Petit, El arte de la lectura)
Si bien la literatura de Grueso Romero “es su forma de resistir y enfrentar la violencia
que azota a su comunidad y cultura” (Castillo 163), esta forma se complementa con la
gestion y actividades que ejerce la autora alrededor de su literatura. Cuando la poeta lee
en voz alta sus cuentos a los escuchas y espectadores, compartiendo sus libros ilustrados
con su potente voz y la alegria y fuerza de la palabra, posibilita habitar estos “espacios de
vida”, pues “Para que el espacio sea representable y habitable, para que podamos
inscribirnos en él, debe contar historias, tener todo un espesor simboélico, imaginario,
legendario” (Petit, El arte de la lectura), arraigado en este caso al territorio del Pacifico, a
su historia y su cultura.
Podemos concluir, entonces, que la poeta caucana Mary Grueso Romero ha
pretendido con su actividad poética, educativa y de promocion de lectura, reconstruir
estos espacios de rupturas, pérdidas, abandono, miedo y desesperanza, en espacios de

vida, libertad, alegria y esperanza. Como lo hace a través del plasmar en su poética
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“paisajes de vida” que se contraponen a los “paisajes de miedo y muerte” que se
extienden en el Litoral Pacifico, y por medio de actividades de lectura en voz alta, por
medio de las cuales se busca que las poblaciones afrodescendientes se identifiquen y
abracen su legado y sus raices, y de igual manera, se visibilicen sus realidades;
contribuyendo asi a la reconstruccion de territorios necesarios para la vida y la existencia,

en términos del afrofeminismo colombiano.
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CAPITULO IlII:
LA POETICA MUSICAL DE MARIA ELCINA VALENCIA
CORDOBA: EL EMPODERAMIENTO DE TERRITORIOS

CORPORALES

De igual manera que sus hermanas Almanegras, la poeta colombiana Maria Elcina
Valencia Cérdoba (Puerto Merizalde, Valle del Cauca, 1963) hace su resistencia en pro
de las comunidades afrocolombianas desde su poética y su quehacer social y cultural.
Mientras que Maria Teresa Ramirez y Mary Grueso Romero defienden y recrean
territorios ancestrales y geograficos respectivamente, Maria Elcina Valencia Cérdoba
defiende y recrea territorios corporales esencialmente, abordando en su poética el
reconocimiento de su cuerpo, su piel y su color, y de todo lo que en €l se experimenta,
como territorio de identidad, reafirmacion y resistencia afrofemenina. A través de sus
poemarios, percibimos un reconocimiento y una construccion identitaria a partir de la
exploracién de su cuerpo como territorio de reafirmacion de su negritud y de su ser
mujer.

La obra de Valencia Cordoba comparte mucho de las musicas y las métricas
tradicionales que recrean Ramirez Nieva y Grueso Romero en sus poemarios, donde el
sonido del tambor, la marimba y el guasa retumban en cada verso y se resalta el espiritu
colectivo de las poblaciones del pacifico, su cultura, sus raices y sus identidades; pero al

mismo tiempo, nos habla de las musicas propias de sus experiencias y de sus
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concepciones frente al mundo y la sociedad colombiana, con el recurso de métricas
nuevas y libres en poemas donde se destacan la denuncia o critica social y los temas
filosoficos, amorosos y erdticos. Con su poética, Valencia Cordoba pretende crear
conciencia social para generar importantes cambios ideoldgicos, politicos y culturales en
pro de una sociedad colombiana mas democratica, inclusivay libre, a través del tomar
conciencia del cuerpo femenino y su poder movilizado por el amor y el erotismo.

Si bien los escasos estudios criticos sobre la obra de la autora han enfatizado en
tematicas que aborda, como el folclor, la tradicion cultural del Pacifico, la naturaleza, el
amor y el desamor y la critica social, no han profundizado en el tema del amor y el
erotismo como motores de empoderamiento de la mujer y su cuerpo, el cual es vinculante
de su poética politica y social, y que considero necesario ahondar para entender su
propuesta fundamental. 8° Es asi como en este capitulo analizaremos poemas de sus libros
Todos somos culpables (1992), Rutas de Autonomia y Caminos de Identidad (2001),
Susurro de Palmeras (2001), Pentagrama de Pasion (2010) y la antologia publicada por
la Revista Tertulia: “Proyecto de escritores inéditos del Sur Occidente colombiano:

Elcina Valencia Cérdoba” (2000), con la intencidn de observar de qué_manera los

8 Los estudios criticos que se encuentran sobre la obra poética de Maria Elcina Valencia son los
escritos por el académico Alain Lawo-Sukam: “Mary Grueso y Maria Elcina Valencia Cérdoba: poetas de
la identidad afro-colombiana” y “Maria Elcina Valencia: cantante del pueblo afrocolombiano”; y los que
prologan sus libros: Todos somos culpables, por la escritora Agueda Pizarro al libro; Susurros de Palmeras,
por Mary Grueso Romero; y Pentagrama de pasion, por el académico y escritor Alfredo Ocampo
Zamorano.

182



territorios corporales se constituyen para la autora en territorios extensos y primordiales
hacia el redescubrirse, reconocerse, recrearse, y de tal manera, empoderar el cuerpo
femenino que ha sido vulnerado sistematicamente durante muchos afios a traves de la
violencia patriarcal y social colombiana. Por tanto, demostraremos cémo esta propuesta
corporal entronca con el proyecto de vida que caracteriza el feminismo negro
afrocolombiano al que se inscriben las Almanegras, donde el cuerpo femenino es vida y
debe ser defendido y salvaguardado dentro de la comunidad vital; y con la formacion de
Valencia como artista y gestora cultural, pues su poética esta estrechamente relacionada
con su quehacer cultural, social y politico en pro de las poblaciones afrodescendientes, y
de las mujeres en particular.

Este analisis lo llevaremos a cabo a través de tres secciones. En la primera
seccidn, “Luchando contra la opresién de territorios femeninos”, se abordaran poemas de
tematica de critica social para mostrar como en ellos se despliegan series de agudas
diatribas contra el egoismo, la codicia, la injusticia de la sociedad colombiana, y en
especial, la opresion del territorio-cuerpo. En la segunda seccion “Defensa, reparacion y
emancipacion del territorio-cuerpo” plantearemos como esta critica se dirige
especialmente al machismo y al maltrato de la mujer en una sociedad sistematicamente
patriarcal, incitando a la reflexion sobre la concepcidn opresora de la mujer como
“esclava”, y motivando al cambio de estas nociones tradicionales, y a la liberacion y

autonomia de la mujer para “ser”. Finalmente, en la seccion tercera, “El cuerpo como
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territorio de amor, erotismo, poesia, musica y libertad”, demostraremos como la poeta
empieza la edificacion de un camino de empoderamiento y reivindicacion de la mujer
contra la opresién social y patriarcal con el reconocimiento del cuerpo, el cual se
posiciona como territorio de vida, musica y libertad; como territorio personal pero
también comunitario, y que se mueve al ritmo de la musica de la existencia, gracias al
amor y al erotismo.

Para el desarrollo del analisis de las tres secciones, recurriremos en primera
instancia, a conceptos del feminismo negro afrocolombiano en relacién con la nocion de
territorio como ecosistema de vida donde el cuerpo humano es una extension del mismo;
y en segunda instancia, a conceptos tedricos relacionados con nociones del cuerpo
femenino y su sexualidad, y del amor y el erotismo. Estas nociones seran abordadas,
especialmente, desde la perspectiva de Octavio Paz en su libro La llama doble (2018), y
de las tedricas feministas Audre Lorde en su ensayo “Uses of the Erotic”, Hélene Cixous
en su articulo “ The Laugh of the Medusa”, Lucy Irigaray en su estudio “The Sex Which
is Not One”, Nancy Mairs en “Carnal Acts”, Sandra Lee en “Foucault, Femininity and

Patriarchal Power” y Susan Rubin Suleiman en “(Re) Writing the body”.

Luchando contra la opresion de territorios femeninos

Durante toda su vida, Valencia Cordoba ha venido luchando por la liberacion y
empoderamiento del pueblo afrodescendiente dentro del sistema colonialista y capitalista

colombiano, y especialmente, por la liberacion y empoderamiento del territorio-cuerpo
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femenino dentro de una sociedad estructuralmente patriarcal donde la mujer, y en mayor
medida la afrodescendiente, ha sido relegada. La poeta caucana ha ejercido asi su
resistencia a través de la poesia, la musica, su gestion cultural, su movilizacion y
promocion de las distintas manifestaciones culturales y saberes ancestrales del Pacifico
Colombiano en pro de una apropiacion y afirmacion del legado.

Este camino lo ha forjado desde su formacién como egresada de la Normal Juan
Ladrilleros de Buenaventura, Licenciada en Educacién basica primaria, Maestra en
Educacion de la Universidad Catélica y Especialista en Educacion del Folclor de la
Universidad Santo Tomas; y a través de la Fundacién Tradiciones del Pacifico (de la cual
es directora y fundadora), del Comité de Afrocolombianidad de Buenaventura, del Grupo
Gestor del Plan Especial de Salvaguardia (PES) (Cuesta y Ocampo jNegras Somos! (157-
158). Como lo expresa Lawo-Sukam, “su vida laboral es extensa debido a su calidad de
docente, promotora cultural, jurado, coordinadora de programas de comunicacion y
alfabetizacion, ya que es especialista en etnoeducacion” (“Mary Grueso Romero” 178).
También, tiene un alto reconocimiento como cantautora y actualmente como Técnica de
Cultura de Buenaventura. Por ende, podemos ver que su formacion profesional, artistica
y politica, le ha brindado herramientas fundamentales para su quehacer de reconstruccion
de territorios afrodescendientes y femeninos. Este compromiso con los territorios se
evidencia en su obra literaria con la denuncia asidua a las opresiones del sistema socio-

economico de corte colonialista, a los poderes econémicos que han oprimido y generado
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pobreza en las poblaciones afrodescendientes, en una sociedad donde el egoismo y
codicia imperan.

En los poemarios Todos somos culpables (1992), Rutas de Autonomia y Caminos
de Identidad (2001) y en la antologia del “Proyecto de escritores inéditos del Sur
Occidente colombiano: Elcina Valencia Cordoba” (2000), se alza una voz que protesta
contra una sociedad que no es justa, una voz que busca hacer tambalear sus estructuras y
hacer reflexionar sobre lo que somos y hacemos, para asi motivar al cambio. EI primer
poema “¢Esta es mi tierra?” de Todos somos culpables (1992), abre esta dura critica
social donde se condensa toda la denuncia que la autora desarrolla a lo largo de su
literatura, donde se enuncian la cosas contra las que lucha y las cuales busca transformar
para posibilitar la existencia de una mejor sociedad, empezando por la esclavitud, que de
acuerdo a la voz poética, aun se cierne sobre nosotros:

Naci y mori mil veces en estas tierras

donde adn se ciernen las huellas

del yugo esclavos;

pero he vuelto a renacer

mas no he encontrado

el humo espeso de la esclavitud,

pero se destila la zozobra del egoismo,

la lujuria y la codicia
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de este mundo materialista

que solo piensa en la maldad. (1)

Se evidencia en esta estrofa, entonces, como la voz poética sefiala la perpetuacion de la
esclavitud como una realidad que ha tomado el rostro de grandes “males” como el
egoismo, la lujuria, la codicia, generados por el materialismo. Este sefialamiento denota
una postura politica contra la vigencia de una economia capitalista que ha promovido el
auge de valores negativos que se desprenden del egoismo, que atentan contra las
poblaciones y que se oponen a la concepcion comunitaria en pro de lo colectivo, de la
solidaridad, la libertad y la vida. Vemos asi como esta concepcion esta en armonia con el
fundamento del feminismo negro afrocolombiano y comunitario que hemos venido
sefialando en los capitulos precedentes, el cual concibe una “politica de la solidaridad...
una praxis que agencia la cooperacion, el cuidado, la ayuda mutua” (Lozano, “Feminismo
negro” 47).

Para enfatizar en los aspectos negativos sefialados, mas adelante en el poema, se
denuncia la violencia, opresion, muerte, miseria e injusticia que ha traido este sistema
capitalista que oprime a los mas vulnerables, quienes luchan en las mas dificiles
circunstancias por sobrevivir en una region de disputas econémicas y territoriales, como
lo reafirma Libia Grueso y Leyla Arroyo (“Las mujeres y la defensa” 115):

He encontrado en cada esquina

La mano asesina de un hermano;
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La mano fuerte del que oprime;

La boca grande del que insulta;

Un pie grande que empuja desde arriba;

Y el gemir de un pobre hombre,

Que lucha por sobrevivir

Entre la miseria y la injusticia (3)
Ademas de que esta estrofa refleja como la voz poética es testigo directo del contexto
hostil que denuncia, es importante resaltar la forma como describe este contexto, con el
uso de la figura retérica de la sinécdoque, donde las partes del cuerpo que se mencionan,
representan al ente que las posee: “la mano asesina”, “la mano fuerte”, “la boca grande”,
“el pie grande”. Con este recurso acompafiado del uso de los adjetivos como “asesina”,
“fuerte” y “grande”, se logra el objetivo de enfatizar en la idea de la fuerza colosal de la
violencia ejercida por los entes opresores. De igual manera, es un recurso que pone de
centro “el cuerpo” como encarnacion, en este caso, de las opresiones, pero que empieza a
dibujar el camino a seguir en la poética de la caucana, donde el cuerpo como territorio
representa, define y empodera su ser femenino, y que sera desarrollado en las siguientes
subsecciones.

La propuesta de transformar el mundo y la sociedad sostiene la obra de Valencia
Cérdoba, cuya formacion como pedagoga se refleja en sus poemas que pretenden

denunciar injusticias sociales, pero también, crear un cambio en las conciencias que se
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proyecte al cambio de las fuertes estructuras sociales. Como bien lo expresa Agueda
Pizarro en el Prologo al poemario Todos somos culpables, Elcina Valencia es comparable
a la figura de Violeta Parra, cantautora chilena que escribia canciones de denuncia social
recurriendo a composiciones populares: “Se puede comparar su obra con la de Violeta
Parra, la que utilizo las formas del canto popular chileno para expresar su inconformidad
de guerrera con la opresion y su solidaridad de mujer de multiples oficios con lo pobres y
los trabajadores de su pais”.

El didactismo que emerge de sus libros, especialmente de Todos somos culpables,
se explaya en poemas que retoman formas populares, como las coplas y las décimas, y
gue comunican mensajes constructivos cuyo objetivo es hacer reflexionar a “todos”, pues
en la medida que “todos” cambiemos, cambia la sociedad, el mundo, y si se logra,
“viviremos un mundo diferente”; como bien lo expresa Lawo-Sukam, “Sus versos no son
solamente un deleite para el oido y el alma sino también una suerte poética que busca
despertar las conciencias y contribuir al cambio de la sociedad” (“Maria Elcina Valencia
Codrdoba”). Esta idea se condensa en el poema “Somos temporales” (6), que plantea una
diatriba contra “los atenidos” 0 cobardes, es decir, los que se quejan de la realidad pero
no hacen nada por cambiarla, y hace un llamado a actuar con valentia (valor maximo y
recurrente que resalta en su poética) en ese tiempo finito que proporciona la vida,

forjando una elucubracién filosofica alrededor de la fugacidad del tiempo con la
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aseveracion de que ““ La vida se pasa dejando sus huellas, / con miles detalles que no
volveran /... somos temporales en esta jornada” (6).

Podemos decir, entonces, que este poema condensa la filosofia general de la obra
de la poeta caucana, pues hace reflexionar sobre el hecho de que “todos somos culpables”
de la realidad que vivimos, de nuestro destino, y enfatiza en la necesidad de que la
humanidad despierte y entienda que el cambio depende de todos, por lo que debemos
actuar pronto porque la vida es corta y no esperar a que los “otros” hagan el cambio por
nosotros; por tanto, esta dirigido especialmente:

Para quienes no participan

en el cambio de la vida y se quejan de

ella.

de lo que si estoy segura,

es de la participacion de

cada hombre en la construccion

de su destino. Y eso

es vida ¢(No? (8)

Esta nocién de vida como lucha para lograr el cambio social a través de la construccion
del destino de cada individuo también se evidencia potentemente en otros poemas de
Todos somos culpables, como “;De qué te quejas?”, “Inquieta”, “Busca tu felicidad” y

“Destino”, donde la voz poética anima a alzar la voz, a no quedarse callados, a protestar y
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actuar. Es asi como siguiendo la linea del poema “Todos somos culpables” , en “;De qué
te quejas?”’(9) se extiende una diatriba direccionada a quienes se “quejan” de la realidad
que viven pero no hacen nada porque “ignoran que la vida es una guirnalda de
experiencias” (9):

No sabes apreciar los grandes valores;

no sabes decir “luchar” en dificiles momentos

no sabes comprender las amarguras del destino

cuando la vida te ofende con el cruel tormento (9)
De esta forma, la voz lirica critica a quienes viven en su tranquilidad o comodidad sin
luchar, pues no viven una verdadera vida porque no entienden su profundo sentido de
lucha constante, como lo expresa en la siguiente estrofa:

Vivir es soportar las amarguras,

Es recorrer las sendas del inmenso mundo;

Es habitar y construir un monte espeso

Que cada dia se vuelve mas y mas profundo (10)
Podemos ver como esta definicion poética plantea que la vida es dura y dificil, que es un
trasegar el mundo, y un “habitar y construir” permanente que esta connotado en la
metéfora de los dos ultimos versos, donde el “monte espeso” puede hacer referencia a la
magnitud de la obra humana, pero al mismo tiempo, al sentido de liberacién, porque la

“espesura” se relaciona también con el cimarronaje de los esclavizados quienes
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escapaban de sus “amos” y se refugiaban en la espesura de la naturaleza. Asi, la vida se
emparenta con el acto de liberacion de los pueblos. Es relevante resaltar también como la
vida es definida aqui con acciones (“soportar”, “recorrer”, “habitar y construir”), con el
“hacer” sin descanso y superando “las amarguras™ y los obstaculos que se encuentren en
el camino, para “construir” un mejor “bosque”, un mejor mundo donde impere la justicia
y la libertad. De esta idea de la importancia de la accion o el activismo en la vida, se
desprende un concepto fundamental en este poemay en los demas poemas sefialados, y
es el de la “valentia” que se contrapone a la cobardia y que la voz lirica sanciona
severamente cuando le dice a los que temen:

Apartate del mundo del valiente

Si no soportas la vida verdadera;

Reflgiate en la caverna del cobarde

Antes que quitarte la vida que tanto td exageras. (11)
Vemos, entonces, como la valentia es de quienes actian y luchan, y por tanto, viven “la
vida verdadera”, mientras que l0S que no actuan por indiferencia, egoismo o temor son
los cobardes y por tanto, quienes viven una vida sin sentido. Esta idea es también
abordada en el poema “Inquieta” (12), donde se caracteriza a la “gente inquieta” como
aquella que es valiente, que no se calla y actua para lograr el cambio social,
contraponiéndolos a los “quietos”, a los que no se mueven, a los que guardan silencio y

son mayoria.
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LOS INQUIETOS...

SON POCOS

Y los demés?

¢Por qué duermen?

¢Por qué se cruzan de brazos? (12)
Estas preguntas con las que concluye la voz poética se constituyen en un fuerte reclamo a
los “quietos” 0 cobardes, pero también incitan a la reflexion para posibilitar el cambio de
proceder y asi, promover que “los inquietos” sean mas y dejen de ser “pocos” como se
quiere sefialar con el uso sostenido de mayusculas. Esta “inquietud” necesaria para la
vida ayuda a la construccion social y la obtencidn de la felicidad y la libertad personal y
colectiva. En poemas como “Busca tu felicidad” y “Destino”, la voz poética entrega
finalmente mensajes didacticos sobre como alcanzar la felicidad construyendo u un
destino con valores y acciones. En “Busca tu felicidad”, la voz alienta a “enfrentar los
problemas” de la vida, a actuar respetando los “valores fundamentales” expresando:

Enfrentando tus problemas,

respetando a los demas;

viviendo sin egoismos

que te puedan arruinar.
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Sé sincero contigo mismo

Y valiente con los demas. (13)
Observamos que aca se resaltan los “valores” propuestos como pilares en la poética de la
autora caucana -y sefialados anteriormente- como la solidaridad, la sinceridad y la
valentia, y se motiva a asumirlos para garantizar una vivencia “verdadera” y la busqueda
de la felicidad, como se expone también en el poema “Destino” (17), donde la voz lirica
ensefia que para construir “el destino” se debe ser valiente y nos dejarse vencer por los
obstaculos, sino seguir adelante con fortaleza, sin debilidad:

Ignoras que en el camino,

obstaculos hallaras

y si tu no eres valiente,

muy pronto te venceran.

iMira! Levanta la cabeza;

No te dejes destruir;

Que la vida al hombre débil,

Muy pronto le ve morir. (17)
La vida entonces, desde esta concepcion, esta estrechamente relacionada con la fortaleza
y la determinacion a seguir el camino hacia adelante. Esta idea de vida como fortaleza y
lucha por la liberacion y la felicidad, se complementa con los planteamientos abordados

en los poemas del libro Rutas de autonomia, como “Razén de mis luchas” (5),
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“Liderazgo” (7), “Rutas de autonomia” (9) y “Caminos de identidad” (10). En estos
poemas se sefiala la importancia de la lucha por la liberacion individual en comunion con
la grupal, donde el destino como quehacer de “todos” es concepto fundamental para la
reconstruccion de territorios, base de la labor poética y social de la autora caucana. Asi,
“Razén de mis luchas” es un himno a la lucha comun y a la solidaridad, donde podemos
escuchar la voz de Valencia Cérdoba comprometida con su pueblo:
... Siyo fuera “sola”...
si no tuviera sentido coman;
Si no hubiera aprehendido el valor de la
solidaridad;
... Si no hubiera crecido entre la misticay la
identidad,
nada me importaria el destino de otros pobres. (5)
Se ve en esta estrofa el valor que brinda la voz poética al hacer parte de una comunidad
de la que ha aprendido el sentido profundo de la hermandad, de la solidaridad y de la
identidad, y por tanto, por la cual profesa su incesante luchar en pro de su destino,
porque, como lo expresa al final del poema, ... mientras haya razén para luchar / echaré
raices cada vez que pueda” (6). Esta idea del arraigo a las raices identitarias de un pueblo
se reafirma en el poema “Caminos de identidad”, donde la voz lirica nos habla sobre la

“herencia” de lucha por la libertad de los pueblos africanos, de los “mandingas”,
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Lucumies” y “Congos”, que los pescadores, palenqueros, lefiadores, los “pobres”, llevan
consigo, y que por tanto, “somos ahora... inquietos por herencia” (10) . Esta “inquietud”
de lucha es la que le da al pueblo unido la esperanza de libertad, como se plantea en el
poema “Rutas de autonomia”:

Saboreamos gota a gota la esperanza

NoO queremos Ser un pez que nace y muere

Sin amor, sin ilusién, sin fantasia;

VVamos bien, vamos firmes, vamos juntos. (9)
Como vemos, estos “caminos de identidad y autonomia” son los que dan sentido a la
“verdadera vida”, representada en el “amor”, la “ilusion”, la “fantasia”, la firmeza, la
unidad y la lucha por alcanzar la esperanza de la liberacion del pueblo unido. Este sentido
de lucha por su pueblo también se proyecta en el poema “Liderazgo” (7), donde también
podemos escuchar la voz de la autora a través de la voz lirica, reconociéndose como
mujer lider en las luchas por la liberacion, “acompafiando a los pueblos / que piden
autonomia” (7), como se expresa en la siguiente estrofa:

Yo soy mujer que en las luchas

Nunca vende sus conciencias

Y en cuestion de liderazgo

Si tengo autosuficiencia. (7)
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Este liderazgo podemos verlo reflejado en la labor social y cultural que viene
desarrollando la poeta caucana por los pueblos del Pacifico, y especificamente, por la
gente de Buenaventura. Su “inquietud”, representada en su activismo politico en pro de
los afrodescendientes y las mujeres, por las tradiciones popular de los pueblos del Litoral,
ha desafiado los paradigmas del racismo y el machismo de la sociedad colombiana. Asi,
su quehacer refleja su liderazgo femenino y empoderamiento de la mujer, y es ejemplo de
lucha para su pueblo y para las mujeres en la busqueda de la liberacion, la felicidad, la

justicia y la igualdad.

Defensa, reparacion y emancipacion del territorio — cuerpo

La reconstruccidon de los territorios corporales en la obra de Valencia Cordoba
tiene que ver, especialmente, con la defensa de los territorios femeninos frente a la
opresion y violencia masculina ejercida histéricamente por la sociedad colombiana,
estructuralmente patriarcal. Asi, de la denuncia social analizada en la seccién anterior,
sobresale su critica asidua al machismo, la cual incita a la reflexion de la concepcion de
la mujer en una sociedad opresora donde se la considera aun como “esclava”. Con esta
posicién critica, la poeta edifica un camino de libertad, empoderamiento y reivindicacion
de la mujer contra la opresion social, que pretende generar y motivar al cambio de
conciencia para promover una transformacion profunda en cada ser que se refleje en sus

acciones hacia una sociedad justa e inclusiva.
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La critica social a la opresion y la violencia que se denuncia desde el primer
poema de Todos somos culpables, “;Esta es mi tierra?”’, conduce a una diatriba contra el
machismo opresor de las mujeres, “‘el machismo que aventaja el mundo entero” (2); tema
central que aborda Valencia Cérdoba en toda su obra y que, como expresa Lawo —
Sukam, hace parte de “la lucha contra el maltrato de la mujer que comparten la mayoria
de las escritoras colombianas por haberlo sufrido (algunas de ellas) en carne propia. Este
maltrato o discriminacién no solamente se encuentra en el renglén familiar sino también
en el espacio socio-econémico y politico” (“Mari Grueso Romero” 184). Frente a este
machismo opresor la autora se opone para reconstruir el territorio-cuerpo femenino que
ha sido maltratado y marginado histéricamente, y que ella con su obra propone que sea
reivindicado, defendido, protegido, respetado y amado, reposicionandolo en todas las
dimensiones posibles, motivando a su reconocimiento, su exploraciéon y su
empoderamiento a través del erotismo como centro de su poder. Asi, continda haciendo
un reclamo agudo ante masculinidades negativas que denigran o maltratan a la mujer,
como lo hace al “jefe del hogar” cuando la voz poética mas adelante en el poema le
pregunta al hombre:

No te duele que tus hijos sientan

hambre mientras ti malgastas lo que

ganas en licor, en el juego y en

mujeres libertinas? (3)
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Esta diatriba contra los hombres que practican actos irresponsables y que afectan a su
mujer y familia, se despliega en varios poemas, siendo “Falsedades” (Todos somos
culpables 21), “El machote” (“Proyecto Escritores...” 7) , “No quiero tener marido”
(“Proyecto Escritores...” 7) y “Desde que estoy separada” (“Proyecto Escritores...” 6),
cuatro de los mas emblematicos, donde la voz poética en primera persona expresa crudas
criticas contra los maltratos masculinos y reclama con asiduidad respeto, dignidad y
libertad. Por ejemplo, en “Falsedades” (Todos somos culpables 21) la voz lirica
desenmascara la “falsedad” de los hombres que consiste en la hipocresia moral con la que
proceden frente a las mujeres, uno de los principales reproches en los deméas poemas.
Este poema es una recreacion contemporanea del reconocido “Hombres necios que
acusais” de la poeta mexicana Sor Juana Inés de la Cruz, la cual se constituye en una de
las primeras voces feministas en la historia de la literatura latinoamericana. Como lo
expresa Agueda Pizarro, en estos dos poemas “ademas de los ecos tematicos hay una
avidez de conocimiento y una capacidad visionaria, un humor perspicaz y constante que
las une” (Prologo Todos somos culpables). Ademéas vemos como en el hacer una
remembranza de este poema legendario, se evidencia una clara intencion de recobrar el
valor literario, intelectual e historico de esta poderosa voz que se alza contra los hombres
en el siglo XVII, y cuya vida representa un ejemplo de lucha contra el sistema opresor
patriarcal que se cernia en la sociedad colonial de la Nueva Espafia y del cual intent6

escapar convirtiéndose en novicia y evitando el matrimonio. Sociedad que claramente no
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ha cambiado, como nos lo quiere mostrar VValencia Cérdoba con la recreacion de este
poema, el cual conserva la métrica de octosilabos en los cuatro versos de la mayoria de
sus estrofas, y el cual inicia rememorando la primera y segunda estrofas del poema de la
escritora mexicana, cuando expresa que los hombres:

culpan siempre a las mujeres

de achaques y mil acciones;

sin ver que ellos tienen culpa

de tales acusaciones. (21)
Esta culpa que tienen los hombres, y que es subrayada por las dos autoras, tiene que ver
especialmente con la doble moral que manejan respecto a las mujeres, a quienes juzgan
mal de “livianas” o “amarradas” sin escatimar en su propio proceder, como se expresa en
la tercera estrofa del poema de la autora caucana, que recrea la idea de la estrofa séptima
del poema de Sor Juana cuando manifiesta:

Ellos son de igual manera

en cualquier parte o lugar.

¢Sino les gusta la muy amarrada,

por qué a la facil criticar? (21)
Asi, vemos como la voz lirica se alza contra las criticas amafadas de los hombres hacia
las mujeres, que reflejan concepciones denigrantes que buscan someter a las mujeres al

poder masculino. Es asi como se emprende un camino de reconstruccion del cuerpo y el
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espacio femenino que han sido coartados siempre, como bien lo argumenta Sandra Lee
Bartky en el ensayo “Foucault, Femininity, and Patriarchal Power”, donde la estudiosa
retoma las ideas de Foucault sobre el control social que han ejercido las instituciones y
los sistemas econdmicos sobre los seres, los cuerpos y su sexualidad en Discipline and
Punish. Bartky se centra en este tipo de control “pandptico” que plantea Foucault, pero
ejercido especialmente sobre las mujeres, y puntualiza que si bien este “control” se ha
relajado con el tiempo, pues lo que antes era ejercido por entes castigadores como el
esposo Y la iglesia, ahora se ha convertido en un control disperso, anénimo y que se auto
infringe dentro de una sociedad de la imagen (Bartky148). Sin embargo, expresa que
siempre ha habido una diferenciacion entre hombres y mujeres, porque: “Women are for
more restricted than men in their manner of movement and in their lived spaciality”
(Bartky 134).

El control al “movimiento” y “espacialidad” que menciona Bartky es
precisamente lo que Valencia Cdrdoba critica en su poesia, la cual denuncia como las
mujeres estan sujetas al escrutinio masculino: “Under male scrutiny, women will avert
their eyes or cast them downward; the female gaze is trained to abandon its claim to the
sovereign status of seer” (Bartky 135), especialmente en la sociedad colombiana donde le
poder patriarcal esta todavia tan arraigado y donde la mujer se ha posicionado dentro del

“confinamiento” cultural del que hace parte (Bartky 134).
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Esta denuncia se evidencia claramente en los poemas “El machote” (“Proyecto
Escritores...” 7), “No quiero tener marido” (“Proyecto Escritores...” 7) y “Desde que
estoy separada” (“Proyecto Escritores...” 6). En estos tres se aborda la temética central
de la “esclavitud” a la que estdn condenadas las mujeres por el sistema patriarcal, que
denuncia la autora fundamentalmente en su obra y que en estos poemas esta representado
en la figura del matrimonio. “El machote” (“Proyecto Escritores...” 7) se constituye en
una intensa diatriba de una esposa contra un marido que representa en toda su dimensién
el machismo opresor al cual se enfrenta, del cual decide rebelarse y liberarse, y que se
simboliza desde la primera estrofa con la accion del “zapateo™:

Por gusto es que zapatéas

diciendo que sos el macho

quién te dara de comer

cuando vengas bien borracho. (“Proyecto Escritores...” 7)

Este “zapateo” o accion de pisotear con fuerza, tiene aqui la connotacion del
posicionamiento del hombre como “macho” que ejerce su poder de “superioridad”,
reflejado en acciones violentas de sometimiento, malos tratos y vejamenes que son
enumeradas por la esposa, cuya voz, al final de sus reclamos, expresa rotundamente su
inconformidad y su determinacion de dejar a su esposo Y liberarse. Entre los principales
maltratos que son sefialados en el poema, estan los derivados por el alicoramiento, que se

critica previamente en “;Esta es mi tierra?”’ y se menciona en la estrofa anterior y en la
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tercera, donde la esposa le reprocha a su marido que cuando se “emborracha” se olvida de
ella, sus hijos, sus responsabilidades familiares, y le es infiel, “poniéndole cachos”
(expresion popular usada en Colombia que hace referencia al acto de serle infiel a la
pareja) y faltdndole al respeto a ella y a las deméas mujeres con su acoso:

si te muestran la bebida

no perdonas ni a tu hermana

acabas con Chela y Juana

y a mi me crecen los cachos. (7)
Ademaés de este reprochable comportamiento, la esposa le manifiesta su profunda
molestia por la humillacion y menosprecio que le profesa el esposo, quien le enrostra que
¢l es quien mantiene el hogar con su trabajo y le denigra diciéndole que ella “no sabe
hacer nada”, sin valorar su arduo trabajo en el “oficio del hogar” (7). Todas estos
maltratos se resumen en el sometimiento opresor que siente la mujer cuando expresa:
“Soy tu esclava cada dia” (7), y frente a esta situacion de cautiverio, ella se rebelay le
sentencia al hombre:

te estoy labrando unos cachos

para los dias de tu ausencia

y ya no tendré paciencia

cuando vengas bien borracho. (7)
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Asi, evidenciamos como la esposa se ha armado del valor de denunciar la esclavitud y
vejamenes a los que ha estado sometida, y ha decidido liberarse de la opresion, de la
misma manera que lo expresa la voz lirica del poema “No quiero tener marido”
(“Proyecto de Escritores” 7), que hace una apologia a la libertad, manifestando que no
quiere ataduras ni maltratos, que no quiere ser esclava y, por tanto, no se quiere casar:

No quiero tener marido

porque esclava me han de ver;

cuando enamoran son buenos,

después dejan de querer. (“Proyecto Escritores...” 7)
En las siguientes estrofas declara como los maridos cuando “dejan de querer”, vuelven a
la mujer una esclava que les hace de comer, que cria sus hijos, y que no tiene la
posibilidad de salir de su casa, pues si lo hace es castigada con duros maltratos (7); lo que
también denuncia la voz lirica del poema “Desde que estoy separada” (“Proyecto
Escritores...” 6), que se vanagloria de la valentia que tuvo de separarse de su marido,
quien le gritaba, le refiia y la atormentaba (6) y, ahora separada es feliz:

Desde que estoy separada

sin hombre que me atormente

soy una mujer solvente

feliz y bien conservada. (6)
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Este sentimiento de felicidad esta estrechamente relacionado a lo largo del poema con la
libertad, con la solvencia y con la independencia alcanzadas por la mujer al dejar atras la
mala vida que llevaba junto al hombre que la maltrataba, y que gracias a ello, como lo
expresa: “hoy no vivo trastornada / o soy mujer amargada / soy una mujer valiente” (6).
Este impulso vital de liberacion se pregona, asi, en los cuatro poemas previamente
sefialados, a través de la voz poética femenina que hace también un llamado a la reflexion
para motivar el cambio de mentalidad con la promulgacion de mensajes constructivos.
Este aspecto es fundamental en la poética de la escritora vallecaucana, pues -como lo
analizamos en la seccion anterior- con ello vemos una propuesta de liberacion de la
opresion a través de generar reflexion con la critica y con los mensajes que promueven la
idea de tomar las riendas de la vida y alcanzar la independencia, la libertad, y por ende, la
felicidad. Por ejemplo, en “Falsedades” (Todos somos culpables 23) vemos como - a la
manera de Sor Juana - la voz lirica en la Gltima estrofa plantea un mensaje didactico con
el cual se pretende instruir a los hombres a actuar con las mujeres como “deberia ser”:
“Debieran siempre quererlas / Quererlas cual las hicieran” (23). Este mismo tono
didactico sobresale en “El machote” (“Proyecto Escritores...” 7), tratando de hacer
conciencia de la necesidad de un cambio en la concepcion tradicional de la mujer que la
sumia al poderio y maltrato del hombre, y quien debia asumir el rol pasivo de callar,

aguantar la violencia fisica y psicoldgica, y sufrir en silencio:
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la mujer ya esta cambiando

ya no es la misma de ayer

que p’ ser buena mujer

solo sufria y hoy calla. (7)
Asi, busca incentivar entonces a que la mujer sea valiente, se quite el yugo opresor
masculino y rompa con la cadena histérica del sometimiento que la sociedad y la cultura
han impuesto desde siempre, porque como se expresa en “Desde que estoy separada’:

Hay que tomar decisiones

en el momento oportuno

pues si no, se queda uno

repitiendo situaciones

hoy en otras condiciones

vivo un mundo diferente. (“Proyecto Escritores...” 6)
En estos poemas es importante resaltar entonces que este tono didactico ademas es
enfatizado por su métrica y el uso del lenguaje coloquial que colabora con la propuesta
ejemplarizante de la autora. Los poemas abordados anteriormente son décimas, es decir,
estan constituidos por estrofas de diez versos octosilabos, que es una composicion
literaria popular de herencia espafiola muy arraigada a la tradicion oral en el Pacifico
colombiano, pues ha pervivido de generacion en generacion. En el recurrir a esta

composicion y al lenguaje coloquial podemos evidenciar dos razones fundamentales en la
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obra de Valencia Cérdoba: la primera, y siguiendo la propuesta de sus compafieras
Almanegras, la de recobrar expresiones propias del territorio como reconstruccion y
reafirmacion de la identidad afrocolombiana; y la segunda, para hablar al pueblo de
manera eficaz y que su mensaje de cambio llegue a la mayor cantidad de personas
posible, con el propdsito de lograr la reflexion y el cambio anhelado y necesario en la
sociedad. Esto se evidencia también en los poemas “De aburrida pa’l comando” (Todos
somos culpables 30-33) y “Me fui pa’ mi pueblo” (Todos somos culpables 37-38), pues
recurriendo al uso de la copla tradicional de estrofas de cuatro versos octosilabos y al
lenguaje coloquial, se cuentan dos historias cuyo sentido edificante pretende concientizar
a las mujeres de la violencia ejercida por figuras masculinas opresoras. En el caso del
poema “De aburrida pa’l comando”, por el marido y la policia, y en el caso de “Me fui
pa’ mi pueblo”, por los “hombres”, el “patron” y el marido, nuevamente.

En “De aburrida pa’l comando” (Todos somos culpables 30-33) la voz poética en
primera persona nos cuenta la historia de una mujer que “aburrida” de estar encerrada en
la casa por su marido, decide salir al pueblo, y es injustamente llevada al “comando” o
puesto de policia. En la estrofa dieciséis se nos da a entender que la mujer es sobornada y
acosada sexualmente por los policias que la custodian:

Me llevaron pa’l comando

mil pesitos yo pagué
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me pidieron otra cosa

pero no se la entregué. (33)
Ademas de la violencia ejercida por los policias, en la siguiente estrofa la mujer nos
cuenta como luego también es victima de su propio esposo, quien la espera para pegarle
brutalmente por haberse vuelto “mala mujer” (33):

Me meti6 20 patadas

y un pufial yo le enterré

ahi mismo se fue muriendo

y al comando regrese. (33)

De esta forma, vemos como esta historia busca denunciar como la mujer siempre es
vulnerada y tratada injustamente en esta sociedad machista y represiva. Esto es
reafirmado en la historia que nos cuenta la voz lirica femenina de “Me fui pa’ mi pueblo”
(Todos somos culpables 37-38), que en primera persona habla de que debido a la falta de
oportunidades para sobrevivir en su pueblo, decide irse a la ciudad para encontrar un
trabajo con el que se pueda mantener, pero se encuentra con una realidad adversa.
Consigue un trabajo de cocinera pero lo que gana no le alcanza para vivir, por lo que “los
hombres” le proponen “ganar en un rato mas” (37), sugiriéendole de manera denigrante
“vender” su cuerpo para ganar mas dinero. Finalmente, la mujer nos cuenta que
desilusionada por “el espejismo” de la ciudad, decide volver a su pueblo, con la

esperanza de reencaminar su destino, pero cuando vuelve se enfrenta nuevamente a la
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triste realidad de encontrarse también con dos entes opresores, el marido y el patron, de
quienes se libera:

Después me encontré un patron

Queriéndome manejar

Que me moviera a su antojo

Y me le tuve que marchar. (38)
Estos dos poemas muestran, por tanto, cdmo la mujer es violentada fisica y sexualmente,
cdémo es vulnerada y esclavizada por entes opresores masculinos en una sociedad donde
no hay justicia para ella y donde es condenada a la “prision”, no solo fisica, como a la
que es destinada la mujer del poema “De aburrida pa’l comando”, sino la sistémica que
vulnera su vida, sus derechos, su autonomia, su libertad. A través de estas dos historias,
se denuncia la “sin salida” que las mujeres en general experimentan dentro de un pais
cuyo poderio patriarcal oprime a la mujer y que, por ende, le impide acceder a
oportunidades para realizarse, para ser. Como bien lo expresa su compafiera Almanegra
Grueso Romero, Valencia Cordoba “sacude todas las ataduras machistas ancestrales y a
través de sus poemas nos presenta como un estandarte su género, de “ser”” (Prélogo
Susurros 8).

En los poemas analizados anteriormente vemos también una intencion pedagdgica
que es importante resaltar, pues pretende concientizar a las mujeres de los peligros

opresores que esclavizan, violentan, violan y condenan, pero ademas pretende
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concientizar a los hombres y la sociedad general para generar reflexion alrededor de las
acciones nocivas que maltratan y asi generar un cambio social. Podemos concluir,
entonces, que con su obra social, politica y poética de denuncia del sistema patriarcal y
del machismo opresor, Valencia Cordoba hace un llamado urgente al cambio estructural
de la sociedad, a la lucha y a la liberacidn de la mujer, motivando a su empoderamiento,

liderazgo y agencia.

El cuerpo como territorio de amor, erotismo, poesia, masica y

libertad

Partiendo de la denuncia social frente a las opresiones, especialmente las que
“esclavizan” y violentan a la mujer, Valencia Cordoba promueve la reconstruccion de
territorios corporales en su poética con el posicionamiento del cuerpo femenino como
territorio de vida y libertad, teniendo en cuenta la idea fundamental de que debe ser
defendido, reivindicado y empoderado. Esta idea esta esencialmente relacionada con los
lineamientos del feminismo negro afrocolombiano, que como hemos visto anteriormente,
pretende reivindicar los derechos fundamentales de las mujeres afrodescendientes,
quienes has sido las mas vulneradas por el estado de guerra y desplazamiento que
experimenta la region Pacifica colombiana, siendo victimas permanentes de feminicidios,
desapariciones, mutilaciones, maltratos fisicos y psicolégicos y violencia sexual (Lozano,

“El feminismo no puede ser uno” 21).
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En esta seccién demostraremos como, en este contexto, la poética de la autora
caucana propone y motiva la reconstruccion de territorios femeninos corporales,
analizando cdmo en sus poemas amorosos Y eréticos el cuerpo femenino esta
interconectado con la masica y la poesia. Veremos asi cOmo estos aspectos son
vinculantes al reconocimiento y empoderamiento de un cuerpo femenino que siente, se
mueve, experimenta y crea desde el amor y el erotismo, fuerzas potentes e inagotables
que albergan y proyectan la vida y la libertad.

Este andlisis lo haremos a través de dos subsecciones: “Amor y erotismo: vida y
poder corporal”y “Territorio de escritura, poesia y musica”, abordando poemas de Todos
somos culpables (1992), Rutas de Autonomia y Caminos de Identidad (2001), “Proyecto
de escritores inéditos del Sur Occidente colombiano: Elcina Valencia Cérdoba” (2000),

Susurros de Palmeras (2001), y Pentagrama de pasién (2010).

Amor y erotismo: vida y poder corporal

Como analizamos en las secciones anteriores, Valencia Cérdoba en su poética de
denuncia social y, en especial, al machismo sistémico colombiano, hace un llamado a la
inquietud, a la lucha por generar un cambio en la sociedad, a no callar, a no aguantar
maltratos o violencia fisica o psicoldgica. En esta misma linea, en su poética amorosa y
erética nos muestra un camino de reconstruccion del cuerpo femenino histéricamente
oprimido y vulnerado, a través del reconocimiento del amor y el erotismo como las

fuerzas vitales y potentes que mueven el cuerpo, que lo hacen sentir, “inquictarse” y ser.
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Por medio del reconocimiento de estas fuerzas, la autora promueve la autonomia, la
libertad y el empoderamiento del cuerpo femenino, necesarios para la “existencia” y para
la transformacién de una sociedad patriarcal hegemonica.

Desde el poemario Todos somos culpables, se despliega una serie de poemas que
plantean la relacion esencial entre el amor, el erotismo y la vida que se representa como
esperanza, felicidad y libertad, a través de la escritura y la masica. Octavio Paz plantea
una reflexion alrededor de nociones sobre el amor y el erotismo que se han abordado a lo
largo de la historia y desde distintas perspectivas, iniciando con filésofos griegos como
Platon y con el mito de Eros y Psique. Esta reflexion nos da luces sobre las nociones del
amor y erotismo que subyacen en la poética de la autora y cuyas ideas aportan a la
perspectiva feminista y de empoderamiento femenino.

La nocion de Octavio Paz de que “sexo, erotismo y amor son aspectos del mismo
fendmeno, manifestaciones de lo que llamamos vida ... [el sexo] es la fuente primordial.
El erotismo y el amor son formas derivadas del instinto sexual: cristalizaciones,
sublimaciones, perversiones y condensaciones que transforman a la sexualidad” (13), nos
hace reflexionar sobre el papel del amor y el erotismo en la obra de Valencia Cordoba,
que ademas de significar el “sentimiento amoroso” hacia otra persona, también se
proyecta hacia el rol social y politico en el ejercer como sujeto en pro de la sociedad; es
decir, un rol que involucra tanto el plano personal como el comunitario. En la obra de la

poeta podemos evidenciar una conexion fundamental entre estos dos planos, pues el amor
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es una experiencia subjetiva y compartida que brinda la vida que sustenta la existencia.
En la medida en que el ser experimenta plenamente el amor y el erotismo, se siente vivo,
libre, creativo y poderoso, y de esta manera puede darse al otro, a los otros y a la
comunidad en el sentido de lucha por el cambio de la sociedad que la autora propone. Es
asi como la idea de que sin lucha no hay verdadera vida que se plantea en los poemas de
critica social que analizamos en la seccion anterior, se reitera también en los poemas
amorosos que enfatizan en que sin amor no hay vida, pues éste es el motor que hace
sentir, mover y conmover al cuerpo. Esta idea la podemos evidenciar en poemas como
“Tu recuerdo” (Todos somos culpables 48), cuando la voz poética expresa que el
sentimiento profundo del amor da sentido y esperanza a la vida:

iQué bello es el amor! ;Verdad?

iQué bello cuando existen esperanzas!

cuando existe ternura y la templanza

que transforman la horrible realidad. (48)
Podemos ver en esta estrofa como el amor es concebido como sindnimo de belleza,
esperanza, ternura y “templanza” - que aqui tiene el sentido de equilibrio, armonia,
justicia con el otro - y, especialmente, como poder transformador de la realidad. De esta
manera, el amor es asumido como agente de cambio de una realidad adversa y, por tanto,
como un sentimiento necesario para dar sentido a la “verdadera vida”. El amor, desde

esta concepcion, se contrapone al desamor, que en este poema es relacionado con la
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soledad, el frio y la tristeza, por la voz lirica, quien describe su tristeza recordando al

amor que se fue:

Pero hace frio, mucho frio

y el recuerdo de tu amor me hace reproche.
Corre el tiempo y la vida sigue triste,

pasa todo y el recuerdo queda,

entristece el camino que me queda (48)

El amor es, entonces, el que da calor, movimiento, sentido y esperanza a la vida, y sin él,
la vida se torna fria, quieta, desesperanzadora e inerte; y fundamentalmente, el que
vincula con el otro, pues es un sentimiento que se comparte y se retroalimenta. Vemos
entonces que la idea del amor como una experiencia personal pero también compartida,
que hace sentir en la medida en que se vivencia con el otro. Esta idea refuerza la
concepcion comunitaria de la obra de la autora caucana, donde el amor es una fuente de
vida que mueve y empodera el cuerpo, y que al hacerlo, potencia la lucha en compafiia de
la comunidad. Asi como en los poemas de corte social se denuncia el egoismo, la quietud,
la indiferencia, y se enfatiza el compromiso con la colectividad como fundamento en las
luchas por el cambio y la vida, en los poemas amorosos se exalta también la importancia
del sentir con el otro para vivir, contraponiéndolo a la negacién de la vida representada en

la soledad y el egoismo.
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En los poemas “Sola” (Todos somos culpables 47) y “Tengo miedo” (Todos
somos culpables 45-46) se refleja este aspecto, pues en ellos la voz poética nos habla del
miedo o rechazo a la soledad y de sus ansias de retener el amor para sentirse viva. En
“Sola”, la voz lirica recuerda un amor desde la soledad, cuando esta “sola como una flor /
en un bosque de tupidas madreselvas” (47), y gracias al recordarlo, sus sentidos, que
habian estado dormidos o inertes, vuelven a sentir el mundo, a percibir aromas y sonidos:

... llega tu recuerdo a mi memoria

como aroma de rosa de rosales;

Yo...

desde mi ensordecida mansion

escucho el eco

de lo que se llama esperanza. (47)

En esta estrofa vemos, entonces, cdmo con revivir el amor, “el aroma de rosa” y “el eco
de la esperanza” despiertan sus sentidos y la hacen sentir viva; y es esta exaltacion de la
vivencia sensorial la que podemos evidenciar y “sentir” a través de toda la poética de la
autora caucana. Como bien lo describe Agueda Pizarro, “Elcina nos habla desde su
cuerpo adentro. La sentimos a través de sus cinco sentidos” (Prologo Todos somos
culpables). En la poesia amorosa de Valencia Cordoba, el amor esta atravesado por el
poder del erotismo, porque como bien lo plantea Paz: “Por el cuerpo, el amor es erotismo

y asi se comunica con las fuerzas més bastas y ocultas de la vida. Ambos, el amor y el
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erotismo — llama doble — se alimentan del fuego original: la sexualidad” (206). De esta
manera, el deseo, el placer de los sentidos exacerbados por el éxtasis de las caricias, los
besos, los gemidos, los perfumes, los podemos vivenciar gracias a las iméagenes vividas
de las sensaciones descritas por la voz lirica, que ya se anuncian desde el primer
poemario Todos somos culpables, y en especial, en los poemas eroticos “;Coémo
quisiera!” (49-50) y “Piel de mi piel” (51-52). Estos dos representan la apertura a un
universo erotico femenino en la obra de Valencia Cordoba, el cual se extiende
proliferamente en los poemarios Susurros de Palmeras y Pentagrama de Pasion y el cual
se va consolidando a través de poemas que plantean la exaltacion de los sentidos como
medio para sentir la vida, para conocer el cuerpo y su poder, para identificarse y ser. El
sentido del tacto es realzado desde el poema “Piel de mi piel” (51-52), donde la piel se
posiciona como el rgano extenso que permite la percepcidn de las artes amatorias, que
se funde con el otro, que se quema con las caricias recibidas y dadas y que incita la
excitacion de los demas sentidos. El sentido del oido se despierta con los murmullos, las
palabras y los gemidos; el del gusto, con los besos y la bebida de secreciones; y el del
olfato, con los aromas de la piel. Asi, los cinco sentidos se despiertan con el amor y el
erotismo, a través la excitacion, la pasion y las ansias de placer, que conectan al ser con la
vida.

'97

En “;Coémo quisiera!” (49-50), el erotismo se revela como “fuego” que quema,

que “despierta de la nieve” a la mujer quien suefia con un momento pasional que quiere
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retener para no enfrentarse a la soledad y la tristeza, que quiere revivir porque no puede
apagar ese “ardor” que le dejo, como evidenciamos cuando expresa: “Me prendiste una
hoguera en esa noche, atizaste fuego y me dejaste ardiendo” (49). Mas adelante, esta
misma voz manifiesta que este fuego del erotismo que recorre su cuerpo la hace sentir
viva y ardiente, la hace “mujer”; lo que devela una nocién importante de identidad
femenina que se define a través de posicionar el cuerpo femenino como territorio de amor
y erotismo donde se “es”. Asi la voz lirica clama por seguir sofiando, para seguir
“vibrando” y existiendo:

No quiero despertar

porque el suefio es maravilloso.

Porque ese suefio

me hace vibrar

y me hace mujer

otra vez. (50)
Vemos entonces cOMo estos momentos sofiados de placer son momentos de
descubrimiento de la feminidad, y como a traves del erotismo se llega al encuentro con el
“ser mujer”. Esta concepcion es fundamental en la concepcion de la recreacion de
espacios corporales femeninos para la existencia y agencia de la mujer en el mundo que
plantea la obra de la poeta, donde la recreacion se concibe a través de la vivencia plena de

experiencias sensoriales que dan placer y hacen “vibrar” al cuerpo. Se evidencia, por
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tanto, la intima relacién entre el amor y la vida que se pretende resaltar y de la cual se
hace una apologia poderosa en el poema “Tengo miedo” cuando la voz lirica expresa:

Tengo lo més bello: tu fuerza,

Tu aliento...

Eres mi baculo para caminar.

Eres mi esperanza, mi luz, (Todos somos culpables 46)
En esta estrofa se percibe, asi, como el amor es fuerza, aliento, guia, esperanza, luz, y
cdmo, por tanto, se tiene miedo a perderlo, a no tenerlo, que es equivalente desde esta
percepcion a la soledad, a la frialdad o aspereza, a la vida sin fuerza, sentido o esperanza;
por eso la voz expresa que siente miedo “... de la soledad; / de la falta de ternura” (46).

Este afan por revivir la fuerza de la vida generada desde el amor y el erotismo, se
reitera, asi, en toda la obra amorosa de Valencia Cérdoba, a través de una voz poética que
manifiesta en algunos poemas la intensidad del amor que mueve la vida y que se teme
perder, y en otros, que cuando no se tiene presente es necesario recordarlo o sofiarlo para
revivirlo, o buscarlo para encontrarlo. En varios de sus poemas, sentimos una voz lirica
que en primera persona nos habla tanto de sus profundas experiencias amorosas, como
también de su busqueda constante del amor, donde la mujer es agente activa en la
gestacion y desarrollo de la relacion afectiva. Este aspecto es fundamental porque se
corresponde esencialmente con el sentido de empoderamiento de la mujer que plantea

toda su obra y que queremos resaltar, pues la mujer es posicionada como protagénica, es
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quien busca y experimenta a plenitud sensaciones y sentimientos generados por el amor y
el erotismo, los cuales se conciben como motores que movilizan y potencian el cuerpo
femenino. En este aspecto, la perspectiva feminista de Audre Lorde en su articulo “The
erotic of a power” es iluminativa para entender la propuesta fundamental de la poética de
Elcina Valencia, ya que la teorica hace referencia a la importancia del poder femenino del
erotismo, que ha sido relegado histérica y culturalmente, y motiva a su reconocimiento
para el empoderamiento de las mujeres. En este articulo, Lorde inicia definiendo lo
erotico como “a resource within each of us that lies in a deeply female and spiritual
plane, firmly rooted in the power of our unexpressed or unrecognized feeling”, y
enfatizando especialmente que para las mujeres lo erético ha sido suprimido por ser
considerado una fuente de poder e informacion. Por tanto, una fuente peligrosa para la
hegemonia del mundo masculino, el cual ha sembrado la desconfianza y el miedo en las
mujeres de ejercer este poder, domefidndolo al servicio de los hombres y manteniendo a
la mujer en una posicién inferior y distante (277- 278).

Teniendo en cuenta este planteamiento, veremos cdmo la poética de Valencia
Cordoba hace un llamado a recobrar este poder - “our deepest and nonrational
knowledge”, como lo nombra Lorde (278) - a través de una poesia insurgente, sin
tapujos, sin restricciones, en cuanto posiciona a la mujer como agente de su propio
descubrimiento, de su sensualidad, de su sexualidad, de la exploracion de su cuerpo y del

embelesamiento que otorga el placer de los sentidos. En los poemas analizados a
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continuacion percibimos una mujer que busca complacer su cuerpo sin contemplar
ninguna coercion a su desfogo, que toma las riendas y se libera. Como bien lo expresa la
voz poética en el poema “Rompiendo esquemas” de Pentagrama de Pasion:
Hacer insinuaciones me es vedado
Mas yo rompo esquemas sin recato
No importa lo que digan las costumbres. (77)
Esta actitud “transgresora” a través del erotismo es el centro del concepto global de la
poetica de la autora caucana, cuya propuesta se constituye en un intento de “rewrite and
rethink the female body and female sexuality” (Suleiman 44) frente a un mundo donde
las mujeres han sido consideradas objetos y no sujetos:
Woman, who for centuries has been the objects of male theorizing, male desires,
male fears and male representations, had to discover and reappropriate themselves
as subjects... The call went out to invent both a new poetics and a new politics,
based on women’s reclaiming what had always been theirs but had been usurped
from them: control over their bodies and a voice with which to speak about it.
(Suleiman 43)
Es este propdsito de retomar el ser “sujeto”, de tener control sobre el cuerpo femenino y
una “voz” para hablar de él, se evidencia en la poesia de la caucana que se rebela frente a
la tradicion “pasiva” de ser el “objeto de deseo” del hombre, y se vuelve “sujeto activo”

de su propia sexualidad. Se alza asi frente a la represion social e histdrica del poder

220



masculino en una sociedad donde la mujer “is only more or less obliging prop for the
enactment of man’s fantasies... Not knowing what she wants, ready for everything, even
asking for more, so long as he will take “her” as his “object” when he seeks his own
pleasure” (Irigaray 250).

Después de afirmar su transgresion en el anterior poema, la voz poética concluye
diciendo “Y te ofrezco mi amor, / tomalo ahora” (77), adonde se evidencia el
posicionamiento de una mujer que busca, propone, pide, no espera, exige y se entrega sin
miramientos. Esta actitud propositiva se muestra en todos los poemas amorosos y
eroticos de la poeta caucana, donde el cuerpo femenino se posiciona para romper con
preceptos culturales e historicos que han relegado el cuerpo femenino a la oscuridad, a lo
escondido, a lo vergonzoso, porque “a woman’s body is particularly suspect, since so
much of it is in fact hidden, dark, secret, carried about on the inside where, even with the
aid of a speculum, one can never perceive all of it in the plain light of day, a graspable
whole” (Nancy Mairs 299).

Algunos ejemplos emblematicos de esta actitud de mostrar, reivindicar y
empoderar del cuerpo femenino la encontramos en poemas como “Gotas de ti”” de
“Proyecto de escritores” (2000),“Qué bueno es tenerlo a é1” y “Deseos” de Susurros de
Palmeras, y “Extasis”, “Sabor de vida”, “Nuestra espera #9” y “Nuestra espera #11” de
Pentagrama de Pasién. Es asi como en “Gotas de ti” (“Proyecto de escritores” 10), por

ejemplo, la voz lirica pide a su amado o0 amante de manera enérgica que la haga sentir el
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maximo éxtasis de placer, solicitandole que actle a favor de su deleite a través de los
mandatos “vuélveme”, “agitame”, “rebosame”, “llévame” (10):

Vuélveme turbulenta

agitame

rebdsame de placer

[lévame al éxtasis. (10)
Este tipo de solicitud también se evidencia en “Qué bueno es tenerlo a éI”” (Susurros de
Palmeras 13), donde la voz poética expresa la plenitud de estar en una relacién amorosa
donde ella vive la libertad de decirle a “é1” que la bese, que “descubra” la pasion de su
boca:

Qué bueno es decirle a él

que descubra lo atrevida que es mi boca;

y esperar de él,

el incontenible susurro de sus labios. (13)
De igual manera, podemos ver el impetu del deseo de la mujer cuando la voz poética en
el poema “Deseos” (Susurros de Palmeras 30), le expresa a su pareja que quiere sentir la
plenitud de su entrega:

Quiero sentirte en mi dermis

pues no me basta la piel
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y de mi cafia moliente

a sorbos bebas la miel (30).
Esta misma clase de peticion la percibimos también cuando la mujer le dice a su amado
que la busque para volver a vivir los momentos de pasion gozados en el pasado en el
poema “Extasis”:

Buscame de nuevo, ya tu sabes,

y sintamos otra vez el fuego interno

una cosa inasible, un suspiro,

un centimetro de gozo

que te crispa y te embelesa los sentidos. (Pentagrama de Pasion 46)
Esta solicitud de “busqueda” toma algunas veces tintes de reclamo, como en el poema
“Nuestra espera #9” (Pentagrama de Pasion 104), cuando la voz lirica cuestiona al ser
deseado por su no correspondencia y le pregunta: “;No ves que te llamo con gesto
anhelante? / ;| No ves que te busco esperando tu abrazo?” (104); y, otras, tintes de
persuasion, como cuando la voz poética incita al hombre a abrirle sus sentimientos en el
poema “Nuestra espera #117:

Atrévete, no calles,

dime cuéndo,

dime cdmo arrancarte esa palabra

que se esconde en tu anhelo insospechado. (Pentagrama de Pasion 106)
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Cuando la persuasion no es correspondida, en algunos poemas la voz poética expresa su
inconformidad y reafirma que quienes no se “atreven” a amarla, se estan perdiendo la
vitalidad de la existencia, del “sabor” de la vida que brinda la experimentacion del mundo
a través de la exaltacion de los sentidos, como se evidencia en esta coplas del poema
“Sabor de vida”:

Insipidos aquellos

gue no se dejan amar

de mis células saladas,

de mi aroma de coral. (Pentagrama de Pasion 62)
Esta postura enérgica es la misma que cobija toda la poética de Valencia Cérdoba, donde
se reclama al mundo su “quietud”, su “insipidez”, su silencio, su indiferencia, su no
compromiso con la vida; criticando a quienes no “rompen paradigmas” 0 a quienes no
aman o se dejan amar, como se evidencia en los siguientes versos del mismo poema:
“Insipidos aquellos, / que se pierden el placer / de romper los paradigmas” (62). Postura
que también defiende la libertad que debe darse en la relacion amorosa, la cual no debe
ser coercitiva con la mujer sino que la debe dejar “ser” y “hacer”, como lo plantea la voz
lirica en la siguiente copla del poema “Qué bueno es tenerlo a é1”:

Qué bueno es vivir con él,

Dejandome “ser” y “hacer”
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Para ser lo que quiero “ser”

Y responder su desafio. (Susurros de Palmeras 15)
Como podemos ver, los ejemplos anteriores muestran como a través de la voz poética, se
devela una mujer que expresa abiertamente la busqueda de amor y erotismo porque a
través de ellos sus sentidos se despiertan y se siente viva con la explosion de un universo
de sensaciones que la conectan con su “ser mujer”, con su identidad, con su poder de
agenciay libertad. Esta idea de la experimentacidn sensual y erética que conecta el
cuerpo con la vida y la identidad femenina se puede develar desde la perspectiva
abordada por Audre Lorde cuando se refiere a que el erotismo femenino no se reduce al
“sex0” — como ha sido manipulado por el mundo masculino para evitar el
empoderamiento femenino — sino que es una fuerza vital que se revela en todo lo que la
mujer hace y siente haciéndolo, y que el sistema hegemonico ha querido privar, porque
“the principal horror of such a system is that it robs our work of its erotic value, its erotic
power and life appeal and fulfillment” (279). Esta idea de “fuerza de vida” de la mujer a
través del erotismo recorre la obra amorosa y erotica de Valencia Cérdoba, quien motiva
con su poesia al empoderamiento femenino a través del reconocimiento del poder
corporal y erético que, como bien lo expresa Lorde, es esa sensacion profunda de
satisfaccion y realizacion plena que se manifiesta en el poder creativo: “creative energy
empowered, the knowledge and use of which we are now reclaiming in our language, our

history, our dancing, our loving, our work, our lives” (279).

225



Podemos afirmar, por tanto, que la voz poética que emerge de la poesia amorosa
de Valencia Cdrdoba busca y habla de sus experiencias sensuales o eroticas en poemas
que hacen sentir la potencia de su cuerpo femenino, lo hacen identificarse y ser, gracias al
amor y al erotismo. Este poder que libera al cuerpo femenino en un plano personal esta
esencialmente conectado con el plano comunitario, pues sélo en la medida en que la
mujer se vuelve sujeto de su existencia puede abrazar el sentido de vida de la lucha social
y participar activamente por el cambio de la sociedad. De esta manera, la obra de la
autora vallecaucana plantea que en esta transicion de la mujer a ser sujeto activo, es
fundamental concebir el amor y el erotismo como los motores que mueven un cuerpo
femenino, el cual expresa su “poder creativo” a través de la escritura, la poesiay la
masica. En la siguiente y ultima seccion analizaremos como este poder se manifiesta a

través del cuerpo por medio de estas expresiones que componen la vida misma.

Territorio de escritura, poesia y musica

En los poemarios de Valencia Cdrdoba se evidencia la estrecha conexion entre
cuerpo, vida, escritura, poesia y musica, a través del amor y el erotismo experimentados
por las mujeres que nos hablan en los poemas amorosos desde la voz poética. Por tanto,
es importante destacar que esta conexion es entrafiable gracias al papel que han jugado la
literatura y la musica en la vida de la poeta caucana, pues ella se ha construido

principalmente como cantautora, fundiendo la poesia y la musica, las cuales nacen de su
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ser, de sus experiencias vitales, pero también, con las cuales ha tejido su vida profesional,
social y politica.

La poeta vallecaucana tiene una amplia trayectoria como cantautora y ha grabado
varios discos musicales donde sus letras son acompafiadas por musicas tradicionales del
Pacifico, aportando a la preservacion y difusion del folclor afrocolombiano. ¢ A este
objetivo se alina su labor desarrollada en la Escuela de Tradiciones del Pacifico, del que
ella es la directora, y actualmente, su rol como Directora Técnica de Cultura de
Buenaventura, donde reside. Esta experiencia de vida atravesada por la poesiay la
musica se evidencia en sus intervenciones en eventos literarios y culturales, donde ella,
espigada como “la palmera” (Seudonimo suyo), se mueve mientras entona con calida y
cristalina voz sus versos musicales®’. Ha participado en muchas tertulias y festivales en
Colombia y otros paises como Brasil, Ecuador y Costa Rica. Desde 1991 acude al
Encuentro de Poetas en Roldanillo, Valle del Cauca. Participa también anualmente en el
Festival Folclérico del Pacifico, haciendo recitales poéticos y musicales con el grupo
musical Kantares. Ademas participa de manea asidua en recitales y conferencias sobre

literatura afrocolombiana en las Ferias del Libro de Bogota, Manizales y Pereira. Ha

% Algunos de sus materiales discograficos que recogen sus trabajos musicales son “La palmera:
Cantos” (2008) y “Antologias y anhelos” (2008).

57 Algunas de sus intervenciones en eventos poéticos y musicales se pueden apreciar en estos
videos: https://www.youtube.com/watch?v=LieBhmD5rZs ,
https://www.youtube.com/watch?v=TQhOwYRXhbk , https://www.youtube.com/watch?v=JWAgnx-df2c
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recibido premios y menciones por su obra artistica, por su trabajo con los grupos
musicales Kantares y Tambores de la noche, y por su trabajo en pro de la mujer y la
etnoeducacién (Lawo-Sukam, “Mary Grueso Romero” 178).

Esta profunda unidn entre la masica y la poesia que ha permeado su vida, se
proyecta plenamente en su lirica amorosa y erética, donde tanto las palabras como las
notas musicales parecen emerger del ser, del cuerpo y las entrafias de quien o quienes nos
hablan en los poemas a través de la voz poética; porque como lo dice Alfredo Ocampo, “
El lenguaje poético de Elcina Valencia surge de su propia experiencia, de su pasion
musical, de su pentagrama poético, que al expresarse se convierte en experiencia de su
propia experiencia. Y es un lenguaje de profundas raices ritmicas, imprevistas y
dinamicas, con sonido de tambores” (Prologo Pentagrama de Pasion 11).

Podemos evidenciar en estos poemas que el amor y el erotismo dinamizan esta
vida consolidada por el vinculo potente entre musica y poesia, constituyéndola en una
melodia continua que se representa por el “Pentagrama de Pasion”, el cual queda
plasmado en su poética y en el titulo del tltimo libro editado de la autora caucana, que
recopila gran parte de su lirica amorosa y erdtica. Desde el poema “Piel de mi piel”
(Todos somos culpables 51-53) vemos cémo Valencia Cérdoba plantea una concepcién
de la pasion y el erotismo como dinamizadores de vida que se traduce en el ejercicio de la
escritura; es decir, como a través de las experiencias amorosas y eréticas, la escritura

poética se inscribe en la piel y emerge de ella para posteriormente ser plasmada en la
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hoja. Por ejemplo, en los siguientes versos podemos evidenciar cdmo la voz poética nos
habla del placer erético como luz para creacion liberadora de versos que se escriben sobre
la piel, como irrupcion en lo mas profundo de la vida: “escribi versos en tu piel / y llegué
al espacio mas sagrado / de tu recinto” (52). Esta idea se repite de manera constante en
varios poemas, como en “Hacer el amor #2” de Pentagrama de Pasion, cuando la voz
define que el acto de hacer el amor con la meté&fora de “escribir sobre tu piel / mis deseos
de verte” (65); o cuando la voz expresa que: “Ahora guardo para siempre, / tu sabor entre
mis versos” (74) en el poema “La noche”; o en los poemas “Me hubiera gustado No. 117,
donde la voz manifiesta que le hubiera gustado “ trasladarme a ritmo de tus movimientos
.../ para que mis labios sigan conjugando / el cuerpo y el alma en una palabra” (44) y
“Me hubiera gustado No. 13”, donde la voz expresa que “Me gusto tenerte en mis
movimientos.../ metiendo en mis suefios adverbios de tiempo, / conjugando verbos en
tiempo futuro” (45).

En estos versos vemos, entonces, como el acto sexual se escribe sobre la piel, al
ritmo de los movimientos corporales que generan las palabras y la musica. La poesia
emerge acompafada de la madsica, que vive y se manifiesta en el cuerpo, y sale con las
emociones profundas de la artes amatorias, en forma de canciones que mueven y
conmueven la vida. Esto lo podemos ver en poemas como “Ensuefos” de Susurros de
Palmeras, donde la voz poética expresa los deseos de “dibujarte notas en tu piel cansada,

/ mientras tG me pintas la risa en mi vientre” (17); 0 “La noche” de Pentagrama de
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Pasion, cuando la voz expresa que “Bailé entre sdbanas blancas / al ritmo de tus caricias”
(74).

Podemos afirmar entonces que en la poética de Maria Elcina Valencia se plantea
que el placer sexual mueve el cuerpo, activando la generacion de la poesia, la masica y el
baile, a través del extasis de los sentidos. Los sentidos que se estimulan con las caricias,
los besos, los aromas, los susurros, posibilitan que la poética se inscriba sobre el cuerpo y
sea expresada a través de él; como lo expresa la voz lirica en el poema “Me gustas” de
Susurro de palmeras cuando le dice al amado que gusta de él “Porque te revuelcas en mis
sentidos / y los suefios se me vuelven poemas / en un abrir y cerrar de labios” (23). Es
entonces este “revolcar” de los sentidos es el que da origen a la poesia, la cual traduce las
sensaciones, los imaginarios, los inasible, porque “Los sentidos, sin perder sus poderes,
se convierten en servidores de la imaginacién y nos hacen oir lo inaudito y ver lo
imperceptible” (Paz 9). Es decir, la poesia es concebida aca como la Gnica capaz de
expresar las experiencias y sensaciones que son percibidas por los sentidos y que de otra
manera no pueden expresarse por ser tan intensas, inefables, inasibles; concepcion que
estd en concordancia con lo que Paz define como poesia: “La Poesia nos hace tocar lo
impalpable y escuchar la marea del silencio cubriendo un paisaje devastado por el
insomnio” (9), y que podemos evidenciar en el poema “Olor de madrugada” de

Pentagrama de Pasién. En este poema se condensa la idea de que “lo percibido” por los
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sentidos solo puede ser dicho por medio del lenguaje poético debido a la imposibilidad de
expresar lo inconmensurable en palabras cotidianas, cuando la voz manifiesta:

AUn guardo tu olor a madrugada,

Ahora quiero escribir lo percibido

Y no hallo verbos en lenguaje cotidiano,

Las meté&foras también me son esquivas

Y parece inexplicable lo vivido. (76)
De esta manera, observamos que lo inexplicable que se vive a través de los sentidos por
causa del erotismo, se busca “explicar” por medio de metéaforas, y es en este punto que
entendemos como el erotismo y la poesia se conectan esencialmente, porque ambos
representan metaforas que tocan un “mas alla” imposible de definir en palabras comunes.
Las definiciones que nos brinda Paz sobre el erotismo y la poesia son muy pertinentes
para comprender esta conexion esencial que subyace en la poética amorosa de Valencia
Cérdoba:

La relacion entre erotismo y poesia es tal que puede decirse, sin afectacién, que el

primero es una poética corporal y que la segunda es una erotica verbal. Ambos

estan constituidos por una oposicion complementaria. El lenguaje- sonido que

emite sentidos, trazo material que denota ideas incorporeas — es capaz de dar

nombre a lo mas fugitivo y evanescente: la sensacion; a su vez, el erotismo no es
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mera sexualidad animal: es ceremonia, representacion. El erotismo en sexualidad

transfigurada: metafora. (10)

De acuerdo con esta concepcion, la poética corporal no puede expresarse sino a través de
la erdtica verbal, de metéaforas que dan cuenta de las experiencias vitales profundas que
movilizan y empoderan el cuerpo, pues es a través de la escritura y la masica que el
cuerpo se logra manifestar y liberar. El erotismo, metéfora de la sexualidad, revela la
fortaleza de la vida que necesita emerger con “la voz” de la escritura y la musica, que
como plantea fundamentalmente la obra de Valencia Cérdoba, lleva a empoderar a la
mujer para que rompa “el silencio” y se manifieste fuerte y libremente, como bien lo
expresa la voz lirica en el poema “Que viva la masica” cuando expresa: “Que viva y viva
la musica / para que mate el silencio” (69). Como lo expresa Alfredo Ocampo, “Los
poemas de Elcina transmutan e irradian un nuevo relato ritmico. Con él, ella rompe el
silencio que pretendian imponerle, quienes han querido seguir existiendo entre sus
prejuicios y privilegios ... Por ello siempre la masica (en este caso la poesia) lucha contra
el silencio” (Prologo Pentagrama 10).

Respecto a este aspecto, la propuesta poética de la autora caucana afirma que la
mujer necesita romper el silencio, escribir sobre si misma y para otras, y asi recobrar el
cuerpo, lavoz y el lugar que la historia le ha usurpado, porque:

By writing herself, woman will return to the body which has been more than

confiscated from her... It is by writing, from and toward women, and taking up
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the challenge of speech which has been governed by the phallus, that women will

confirm women in a place other than silence. Women should break out of the

snare of silence. (Cixous 880-881)
Como plantea Cixous, la escritura femenina debe darse a través de la poesia porque ella
estd conectada al inconsciente, donde lo que ha sido “reprimido” sigue vigente: “Because
poetry involves gaining strength through the unconscious and because the unconscious,
that other limitless country, is the place where the repressed manage to survive: women”
(880). Es la poesia entonces la manera de liberacion de la mujer y de sus universos
inconmensurables que no se pueden expresar con el lenguaje racional y sistemético, y que
lleva en si el poder primordial musical de la cancidn que resuena “from the first voice of
love which is alive in every woman” (881). Como lo describe de manera potente
Valencia Cérdoba en la introduccion a su libro Todos somos culpables, cuando se refiere
a que aprendi6 “a cantar para llevar mensajes a los pueblos olvidados... musicalizar la
experiencia de la vida, la poesia del alma...el sentimiento del pueblo que calla por falta
de escucha... No pretendo otra cosa que interrumpir el silencio del corazén malherido de
las masas populares y cantar por ellos”.

Esta posicion donde la escritura es voz, masica y cuerpo femenino, la
vislumbramos a lo largo y ancho de la obra de la poeta vallecaucana, cuya propuesta
representa la transgresion al sistema machista y la motivacion al cambio de parametros,

posicionando al cuerpo femenino como agente y hacedor de vida, que se proyecta en la
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poesia y la musica como fuerza de existencia y, por ende, de identidad. Podemos
evidenciar, entonces, como la voz poética define su vida a través de la existencia de la
poesia en “La palabra” de Susurros de Palmeras, cuando dice que la palabra:

se mete en mi como mi sangre,

sangre que corre por mis venas,

liquido vital de mi existencia;

Palabra que sale por mis sentidos

Para llamar al amor y a la nostalgia.

Que corra siempre por la vida

El dulce sabor de la palabra. (31)
La voz define aca “la palabra” como sangre, “liquido vital” y de “dulce sabor”, es decir,
que brinda a la vida el sentido se ser; y de la misma manera, la voz lirica se refiere a la
musica como parte esencial de la existencia en el poema “Que viva la misica” de
Pentagrama de Pasion, cuando expresa: “La musica me vivifica, / me transporta, me
conforta” (69); y que es vital porque aviva los sentidos, como se manifiesta en el poema
“La musica” cuando la voz dice que la masica: “me embriaga los sentidos; / quiero
beberla gota a gota / del vifiedo de la vida” (58).

Por tanto, vemos en esta poética la idea de que si bien la vida no puede ser

concebida sin todo lo que es recibido por los sentidos, sin la fuerza del amor y el
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erotismo, tampoco puede ser concebida sin la poesia ni la masica, pues es la manera en
que esta fuerza se logra expresar. En el poema “Tengo miedo” de Todos somos culpables,
se plantea la nocion de que sin poesia no hay vida, cuando la voz poética expresa que
“tiene miedo™:

de la falta de palabras

que me den aliento y

reafirmen mi fe en la vida,

en el crecimiento. (46)
El miedo a la soledad, a no recibir ternura y a no sentir la fuerza de la vida que se
describe en las primeras estrofas de este poema, se relaciona directamente con “la falta de
palabras” que se sefiala en esta estrofa. EI poema plantea, por tanto, que el amor es tanto
el motor de la vida como de las palabras, porque la vida se representa a través de ellas, es
decir, la vida es sindnimo de escritura y de musica. La voz lirica, entonces, define su
existencia e identidad femenina en la de la poesia y la mUsica, como podemos observar
en poemas de Pentagrama de pasion como “Nuestra espera #21”, donde la voz poética
identifica su cuerpo con el de la “guitarra”, “afinada y sin estuche”, y que cuando es
tocada, suena “la sonata del amor” (116); 0 “Pentagrama de pasion”, cuando la voz define

Su cuerpo como un “pentagrama” donde la musica se crea e inscribe:
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Soy el pentagrama de tu pasion
que me llama

que se siente en clave de do.

Arriba del Sol,
Soy el espacio de tu corchea
Soy tu Fa,

La Do Mi.

Soy tu
linea,
Mi
Sol
Re
Fa (88)
Esta concepcion de la unién de la escritura y la masica como definitoria del ser surge en
este poema en su misma forma, cuyas primeras estrofas hacen un caligrama con la forma
triangular de los 6rganos sexuales femeninos, con lo que se evidencia la intencion de
posicionar la sexualidad femenina como centro de voz y poder. Vemos entonces como la

musica y la poesia se revelan en la poética de Valencia Cérdoba como manifestaciones

236



del cuerpo, traductoras de sensaciones, sentimientos y emociones que componen la vida,
ese viaje lleno de matices y vivencias, como se plantea en ¢l poema “Yo... Viajera” que
abre el poemario Susurro de Palmeras. En este poema se hace el simil de la vida como
viaje, cuando la voz poética expresa que su existencia ha sido un largo viaje y que seguira
“viajando mientras viva / en el ritmo de un compas que nunca muera” (12).

En esta poética de la autora caucana, la musica y la poesia son, finalmente,
constitutivas de la existencia y, por ende, de la identidad de su ser mujer, donde se
posiciona el cuerpo femenino como vida, como fuerza movida por el amor y el erotismo,
que se expresa a través de las palabras y las notas. Podemos concluir, entonces, que
Maria Elcina Valencia Cordoba plantea con su poética la reconstruccién de territorios
corporales femeninos que han sido doblegados histéricamente, a partir del
reconocimiento del amor y el erotismo como fuerzas tanto de agencia personal y como
social, que mueven y conmueven el cuerpo, generando vida y cambios por el bien comdn.
Con esta propuesta, la obra de la poeta es una fuente de motivacion para la agencia de la
mujer en la sociedad y una invitacién a cambiar el mundo con el poder que se manifiesta
en lavoz y la expresion estética. Por medio de una expresion portadora de todas las
experiencias vitales en forma poética y musical, la cual es reveladora de composiciones
corporales femeninas intensas, la obra de Valencia Cérdoba es un canto a la liberaciéon y
al empoderamiento del cuerpo femenino para que se posicione como agente de cambio en

pro de la comunidad.
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CONCLUSIONES

A traves del analisis de estos tres capitulos, mi disertacion concluye que la obra
poética, social y politica de las Almanegras propone una defensa, recuperacion,
reconstruccidn o recreacion de territorios ancestrales, geograficos y corporales que
responde a la situacion historica y actual del Pacifico colombiano de usurpacion de tierras
a sus habitantes, de desplazamientos forzados y de muerte, como consecuencia de una
guerra de varios grupos armados por el control de territorios y hegemonia de actividades
economicas legales e ilegales, las cuales deforestan, y contaminan la tierra. También, que
Maria Teresa Ramirez Nieva, Mary Grueso Romero y Maria Elcina Valencia representan
una voz de resistencia y cimarronaje que se levanta en pro de las poblaciones
afrodescendientes frente a la opresién y marginacion historica que han sufrido debido a la
hegemonia de una sociedad tanto “mestiza” y patriarcal, que ha pretendido tanto silenciar
y anular el legado cultural afrodescendiente como a las mujeres.

La voz que ellas levantan esta comprometida politicamente con la recuperacion,
preservacion y recreacion de los espacios geogréaficos, la memoria y la herencia cultural
africana y americana; con la afirmacién de la negritud, de su “ser” mujer y de su
identidad afrodescendiente. De igual manera, con la reivindicacion de derechos para las
poblaciones negras y su participacion en procesos sociales, politicos y culturales en la
sociedad colombiana. Su voz tiene, por tanto, el propésito constructivo de generar el

cambio en la sociedad a través de crear conciencia y sentido de pertenencia, de ensefiar
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esa historia que ha sido silenciada y hacer que las personas abracen el legado para
posibilitar que las poblaciones “sean” en términos del feminismo negro afrocolombiano.
Por tanto, concluyo que la obra de las Almanegras aporta al “proyecto de vida” del
colectivo de mujeres del Pacifico colombiano que sigue los planteamientos del
feminismo negro afrocolombiano, teorizado por la politéloga Libia Grueso y la
académica Betty Ruth Lozano y que posiciona a las mujeres como agentes de cambio y
en ejercicio de una “politica de lugar”, a través de sus luchas politicas y colectivas. Por
medio de estas luchas, vienen creando, inventando y defendiendo territorios, por medio
de practicas de resistencia ¢ “insurgencia” a través de las cuales reclaman un espacio para
“ser” en comunién con la naturaleza y la comunidad, y en igualdad de condiciones en una
sociedad donde sus derechos y agencia social sean respetados. Cada Almanegra aborda
estas concepciones desde su propio contexto y experiencia vital, lo que se evidencia en el
desarrollo de cada capitulo.

En el Capitulo I, “La poesia performativa de Maria Teresa Ramirez Nieva:
Tejiendo territorios ancestrales”, llegué a la conclusion de que Maria Teresa Ramirez, a
través de sus cinco poemarios (Abalenga, Flor de Palenque, Mabungu. Triunfo,
Mabungu. Triunfo: Cosmogonia Africana Tomo 2 y La noche de mi piel), recupera,
protege y reconstruye territorios ancestrales recreando la memoria y la oralidad desde sus
raices africanas y americanas. Sobre estas raices, la poeta edifica una historia

afrocolombiana sustentada en la resistencia, permanencia y fortaleza inquebrantable que
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emerge de los ancestros y las ancestras miticas y legendarias, como parte fundacional del
ser afrocolombiano. De esta forma, contrapone a la historia oficial, eurocentrista y
patriarcal, una historia insurgente contada desde una perspectiva decolonial y femenina
que se construye desde lo propio. En esta tarea, la poeta se asume como una griot o
narradora que mantiene el legado contando y cantando las historias de su pueblo; lo que
refleja su insurgencia en cuanto el asumir un rol que es tradicionalmente masculino y
encarnar a través de su cuerpo femenino el legado vivo. Para hablar de los origenes de la
historia, Ramirez Nieva retoma en su poesia el palenquero, la lengua originaria de San
Basilio del Palenque, y la musica ancestral donde resuena el tambor, que tanto en imagen
como en musicalidad, es simbolo unificador de la resistencia y la presencia inmortal de la
espiritualidad Yoruba. Esta poesia, entonces, invoca a Orishas y deidades americanas, y
recrea cantos y alabaos, donde la palabra oral y poética es potencia creadora, transmisora
y perpetuadora de la herencia africana y americana. Finalmente, concluyo que su
performance plantea una propuesta estética y vital, cuyo objetivo es congregar alrededor
de la voz y el movimiento ritual a la comunidad colombiana para que reviva su propia
historia.

Con el Capitulo II, “La poesia sensorial de Mary Grueso Romero: Pintando
territorios geograficos” llego a la conclusion de que Mary Grueso recupera y salvaguarda
territorios que son recreados en sus poemas con un sentido de reconstruccion de espacios

del Pacifico colombiano que hacen parte fundamental de su busqueda y construccion de
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identidad y pertenencia. Demuestro a lo largo del capitulo que esta recuperacién de
territorios geograficos esta estrechamente relacionada con el estado de desplazamiento
social, politico, econdmico, cultural en Colombia, que han sufrido desde siempre las
poblaciones afrodescendientes y, en especial, las mujeres, agudizado actualmente por el
conflicto armado de intereses economicos (legales e ilegales) y territoriales que azota la
Region Pacifica. Esta recuperacion de territorios la emprende Mary Grueso a través de la
palabra poética como recreadora de espacios de mar y tierra del Pacifico colombiano, y
de la edificacion de un camino de empoderamiento por parte de la poeta en su contexto
social. Planteo, entonces, que Mary Grueso pinta en sus poemarios tanto la geografia
natural del Pacifico como la geografia humana de sus habitantes de una manera vivida
como manera de defender, recuperar y recrear los espacios usurpados y amenazados. Se
evidencia, entonces, la necesidad de la poeta de mostrar que el territorio y el ser estan
intimamente ligados, lo cual se corresponde con los presupuestos del feminismo negro
afrocolombiano de que la naturaleza y el ser son un solo “ecosistema”, una comunidad, y
que, por tanto, el territorio define, caracteriza e identifica.

Tambien llegué a la conclusion de que esta propuesta poética de reconstruccion
territorial esta ligada a la agencia social, cultural y pedagdgica de Grueso Romero, quien
es una movilizadora en pro de las poblaciones afrodescendientes. Es asi como resalto su
trabajo por la “recuperacion y defensa” de territorios con las comunidades

afrocolombianas, con el desarrollo de programas educativos y sociales de
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concientizacion, reconocimiento y empoderamiento social en toda Colombia;
especialmente, su trabajo de promocidn de lectura dirigido a la poblacion estudiantil, en
torno a la reflexion identitaria afrocolombiana y donde su cuento “La Mufieca Negra” se
ha convertido en un emblema de reivindicacién y reconstruccidn territorial e identitaria
afrocolombiana desde la infancia. Finalmente, argumento que la obra poética y social de
Mary Grueso Romero fundamentalmente recrea “paisajes de vida” como respuesta a los
“paisajes de miedo” que, de acuerdo con el gedgrafo Oslender, se manifiestan en el
Pacifico colombiano dentro de un contexto de guerra y muerte, dentro de una esta
propuesta que aboga por la recuperacion y recreacion de espacios de vida.

Para terminar, con el Capitulo III, “La poética musical de Maria Elcina Valencia
Cérdoba: el empoderamiento de territorios corporales”, concluyo que Valencia Cérdoba
aborda en su poética el reconocimiento de su cuerpo, su piel y su color como territorio de
identidad, reafirmacion y resistencia afrofemenina. A través de sus poemarios,
percibimos un reconocimiento y una construccion identitaria insurgente que emerge de la
exploracion de su cuerpo como territorio de reafirmacion de su negritud y de su ser
mujer. Por tanto, en este capitulo expliqué que los territorios corporales se constituyen
para la autora en territorios extensos y primordiales para redescubrirse, reconocerse,
recrearse, y de tal manera, motivan al empoderamiento del cuerpo femenino que ha sido
vulnerado sistematicamente durante muchos afios a través de la violencia patriarcal y

social colombiana. Por tanto, demuestro que esta propuesta corporal entronca con “el
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proyecto de vida” que caracteriza el feminismo negro afrocolombiano, donde el cuerpo
femenino es vida y debe ser defendido, salvaguardado, dentro de la comunidad vital.
Valencia Cérdoba hace principalmente una critica al machismo y al maltrato de la mujer
en una sociedad patriarcal, con poemas cuya voz poética se alza contra los maltratos
masculinos y manifiesta sus ansias de respeto, dignidad y libertad. De esta manera,
argumento que la suya es una poesia que incita a la reflexion frente a la concepcion de la
mujer como “esclava” dentro de una sociedad estructuralmente patriarcal y opresora de la
mujer. Asi, demuestro a traves del capitulo que la poeta edifica un camino de
empoderamiento y reivindicacion de la mujer contra la opresion social y patriarcal con
una poética donde el cuerpo se concibe como territorio de identidad, empoderamiento y
libertad. Este empoderamiento se logra gracias al reconocimiento del amor y el erotismo
como motores que movilizan el cuerpo-territorio y conectan al ser con la vida, como se
evidencia especialmente en el poemario Pentagrama de Pasion. También concluyo que
en su poética el cuerpo femenino se alza como territorio comunitario pero también
personal, como territorio de libertad, vida y tierra. En sus poemarios se evidencia la
estrecha conexion entre cuerpo, vida, musica y poesia, pues la poesia se concibe aca
como el medio para expresar sentimientos y sensaciones inasibles, a través de metéaforas
que liberan la musica de la vida. Finalmente, concluyo que la propuesta poética de Maria
Elcina Valencia Cordoba, como la de Mary Grueso, se relaciona estrechamente con su

formacion como artista y gestora cultural, y con su accionar y activismo social a través
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del arte, la masica, el baile y el folclor, en pro de las comunidades negras y, en especial,
de sus mujeres.

Con el andlisis de la obra de estas tres poetas pretendo remarcar la importancia de
visibilizar una poética comprometida politica, cultural y socialmente, que esta edificando
la construccidn de una literatura y una sociedad mas incluyente y justa; y de igual
manera, resaltar que gracias a la voz de las tres poetas la literatura afrodescendiente
femenina ha logrado visibilidad, pues han abierto una brecha para escritoras que escriben
sobre su negritud y sus experiencias femeninas. Sin embargo, todavia hay una gran
brecha por recorrer, por lo que con esta disertacion busco aportar en avanzar por este
camino con el andlisis de las obras de estas tres poetas emblematicas para que se escuche
Su vOz y se reconozca su agencia social, politica y cultural en pro de las poblaciones y, en
especial, de las mujeres. Puedo concluir, entonces, que sigue habiendo poca
representacion de las mujeres afrodescendientes dentro de la literatura femenina
colombiana y universal, y por tanto, escasos estudios sobre una literatura femenina
afrocolombiana que nos habla de una historia y desde una perspectiva de género todavia
desconocida porque ha permanecido en la sombra. Es necesario, por tanto, seguir
visibilizando esta literatura, investigando y escribiendo sobre ella para lograr una mayor
difusién y reconocimiento. Con esta tarea en mente, a continuacion de este estudio quiero
seguir investigando sobre otras mujeres afrodescendientes que han seguido el camino de

las Almanegras, con el objetivo de ayudar a visibilizar autoras de otras regiones del pais y
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otros géneros literarios, y asi abonar en tan necesaria tarea de visibilizar la literatura

femenina afrocolombiana.

245



BIBLIOGRAFIA

246



Africa inspira a occidente. Polirritmias y polifonias africanas, Fundacion Juan March,
2016.

“Africans in Brazil: Zumbi dos Palmares. ” Black History Heroes Blog,
http://www.blackhistoryheroes.com/2010/05/zumbi-dos-palmares.html

Boletin Epidemioldgico: Violencia de Género en Grupos Etnicos. Instituto Nacional de
Medicina Legal y Ciencias Forenses-Grupo Centro de Referencia Nacional sobre
Violencia, 2018.

“Caonabd.” Pueblos Originarios Biografia,
https://pueblosoriginarios.com/biografias/caonabo.html

Bachelard, Gaston. La poética del espacio. Traducido por Ernestina de Champourcin,
Kindle ed., Fondo de Cultura Econémica, 2012.

Bartky, Sandra Lee. “Foucault, Femininity, and the Modernization of Patriarchal Power.”
Writing on the Body: Female Embodiment and Feminist Theory, edited by
Conboy, Columbia UP, 1997, pp. 129-154.

Caidedo, José. “Escritura y diaspora afrocolombiana: Militancia letrada de la raza.”
Revue d’Etudes Décoloniales, No. 2, 2017,
http://reseaudecolonial.org/2017/10/01/escritura-y-diaspora-afrocolombiana-
militancia-letrada-de-la-raza/

--- et al. Decolonizando mundos: Aportes de Intelectuales de Negras y Negros al

Pensamiento Social Colombiano. CLACSO, 2017.

247


http://www.blackhistoryheroes.com/2010/05/zumbi-dos-palmares.html
https://pueblosoriginarios.com/biografias/caonabo.html
http://reseaudecolonial.org/2017/10/01/escritura-y-diaspora-afrocolombiana-militancia-letrada-de-la-raza/
http://reseaudecolonial.org/2017/10/01/escritura-y-diaspora-afrocolombiana-militancia-letrada-de-la-raza/

Campbell B, Shirley. Rotundamente negra y otros poemas, Ed. Terremozas, 2017.

Cardoso Ruiz, Patricio R, et al. “Elementos para el debate ¢ interpretacion del Buen vivir
/ Sumak Kawsay.” Contribuciones desde Coatepec, Universidad Auténoma del
Estado de México, No. 31, 2016,
https://www.redalyc.org/jatsRepo/281/28150017005/html/index.html

Castillo Guzman, Elizabeth. “Mary Grueso Romero, poética de la emocion Pacifica.”
Cuando los ancestros llaman: Poesia Afrocolombiana. Universidad del Cauca P,
2015.

Cémo va la Paz Pacifico. Fundacion Paz & Reconciliacion-PARES, 2018.

Cuesta Escobar, Guiomar, and Alfredo Ocampo Zamorano. Antologia de mujeres poetas
afrocolombianas. Tomo XVI: Biblioteca de Literatura Afrocolombiana,
Ministerio de Cultura, 2010.

---. iNegras Somos! Antologia de 21 Mujeres poetas afrocolombianas de la Regidn
Pacifica. Apidama Ediciones, 2013.

---, Introduccién. Antologia de mujeres poetas afrocolombianas, by Cuesta, Tomo XVI:
Biblioteca de Literatura Afrocolombiana, Ministerio de Cultura, 2010.

---. Introduccién. jNegras Somos! Antologia de 21 Mujeres poetas afrocolombianas de la

Region Pacifica, by Cuesta, Apidama Ediciones, 2013.

248


https://www.redalyc.org/jatsRepo/281/28150017005/html/index.html

Conboy, Katie, Nadia Medina and Sarah Stanbury, editors. Introduction. Writing on the
Body: Female Embodiment and Feminist Theory, by Conboy, Columbia UP,
1997, pp. 1-12.

Conboy, Katie, Nadia Medina and Sarah Stanbury, editors. Writing on the Body: Female
Embodiment and Feminist Theory. Columbia UP, 1997.

Correa, Alejandro. “El espafiol hablado en el pacifico de Colombia: dos rasgos fonéticos
de presunto sustrato africano.” Colombian varities of Spanish, edited by Richard
J. File-Muriel and Rafael Orozco, Iberoamericana, 2012, pp. 43-66.

Correa, Francois. “Sociedad y naturaleza en la mitologia muisca,” Tabula Rasa, no. 3,
2005.

Correa H., Néstor R. “El Proceso Constituyente. El1 Caso Colombiano,” Revista Facultad
de Derecho y Ciencias politicas, Universidad Bolivariana,
file:///Users/Ircclmrd1d4g944/Documents/Doctorado%20UT%202017-
2020%20/Investigacio%CC%81n%?20/Dialnet-ElProcesoConstituyente-
5568206.pdf

Cuero Valencia, Paulina. Resignificacion de lo negro en la obra de Mary Grueso
Romero. 2018. Universidad Tecnoldgica de Pereira UP, Tesis de Maestria.

Delgado Verano, Edver A., editor. Por todos lo silencios, Antologia Poética POEPAZ,

Vol. 1, Editorial Libros para Pensar, 2019.

249



De La Torre Coérdoba, Jenny. Empoderamiento y participacion politica de las mujeres
afrodescendientes de colombia, en los ultimos veinte asios. 2015. Complutense of
Madrid UP, PhD Dissertation.

Dispert, Liliana. Términos linglisticos y literarios, en: http://liliwiki.liliana-
dispert.de/fileadmin/Liliana/Terminos_2013.pdf

El enfoque diferencial para comunidades negras, afrocolombianas, raizales y
palenqueras victimas den conflicto armado. Republica de Colombia Ministerio
del Interior, 20009.

Eliade, Mirce. EI mito del eterno retorno, Emecé, 2001.

---. Mito y realidad, Labor, 1992,

Fernandez, Viviana H., Diccionario préctico de figuras retdricas y términos afines:
Tropos, figuras de pensamiento, de lenguaje, de construccion, de diccion, y otras
curiosidades. Biblioteca Virtual de Cervantes, 2018.

Fitzpatrick, Lisely A. African names and naming practices: The impact slavery and
European domination has on the African Phyque, Identity and Protest. 2012. The
Ohio State University, MA Thesis.

Friedman, Nina. “De la tradicion oral a la etnoliteratura.” América Negra, no. 13, 1997.

---, “Lumbalu: Ritos de la muerte en Palenque de San Basilio, Colombia.” Filologia y

Linglistica, Vol. XVI, no. 2., pp. 51- 63, 1990.

250


http://liliwiki.liliana-dispert.de/fileadmin/Liliana/Terminos_2013.pdf
http://liliwiki.liliana-dispert.de/fileadmin/Liliana/Terminos_2013.pdf

Gordon, Jacob. “Yoruba cosmology and culture in Brazil.” Journal of Black Studies, vol.
10, no. 2, 1979, pp. 231-244.

Grueso, Libia. EI Proceso Organizativo de Comunidades Negras en el Pacifico Sur
Colombiano. 2000. Pontificia Universidad Javeriana Cali, Master Tesis.

“Escenarios de Colonialismo y (De) Colonialidad en la Construccion del Ser Negro.
Apuntes sobre las Relaciones de Género en Comunidades Negras del Pacifico
Colombiano.” Comentario Internacional, no. 7, 2006 - 2007, pp. 145-156.

---. “La Comunidad Negra Colombiana Como Resultado de Procesos de Re-existencia en
Contextos Histdricos de Dominacion-Subordinacion y Conflicto.”
Afrodescendientes, Universidad Nacional de Cordoba,

https://estudiosafricanos.cea.unc.edu.ar/files/06-Libro-Afrodescendientes-Libia-

Grueso-Castelblanco.pdf

---, and Leila Andrea Arroyo. “Las Mujeres y la Defensa del Lugar en las Luchas del
Movimiento Negro Colombiano.” Las Mujeres y las Politicas del Lugar, edited
by Wendy Harcourt and Arturo Escobar, Universidad Nacional Autbnoma de
México P, 2007, pp. 113-130.

Grueso, Mary. Negra soy. Ediciones Emabalaje del Museo Rayo, 2008.

---. Cuando los ancestros Ilaman: Poesia Afrocolombiana. Universidad del Cauca P,
2015.

---. Del baul a la escuela. Antologia literaria infantil. Impresora Feriva S.A., 2003.

251


https://estudiosafricanos.cea.unc.edu.ar/files/06-Libro-Afrodescendientes-Libia-Grueso-Castelblanco.pdf
https://estudiosafricanos.cea.unc.edu.ar/files/06-Libro-Afrodescendientes-Libia-Grueso-Castelblanco.pdf

---. EI mar y tu. Poesia Afrocolombiana. Impresora Feriva S.A., 2003.

---. El otro yo que si soy yo. Poemas de amor y mar. Ediciones Marymar, 1997.

---, El gran susto de Petronila. Coleccion de Cuentos llustrados de Nifios
Afrocolombianos Pelito de Chacarras Vol. 3, Apidama Ediciones, 2020.

---, Entre panela y confite. Coleccion de Cuentos llustrados de Nifios Afrocolombianos
Pelito de Chacarras Vol. 5, Apidama Ediciones, 2018.

---, La cucarachita mandinga. Coleccién de Cuentos llustrados de Nifios
Afrocolombianos Pelito de Chacarras Vol. 4, Apidama Ediciones, 2020.

---, La mufieca negra. Coleccion de Cuentos llustrados de Nifios Afrocolombianos Pelito
de Chacarras Vol. 1, Apidama Ediciones, 2017.

---, La nifia en el espejo . Coleccion de Cuentos Ilustrados de Nifios Afrocolombianos
Pelito de Chacarras Vol. 2, Apidama Ediciones, 2017.

---. Prologo: Susurros de Palmeras, por Grueso, Impresos y Disefios Eva, 2001.

Hall, Stuart. Sin Garantias. Trayectorias y problematicas en estudios culturales.
Corporacion Editora Nacional, 2013.

Henao R, Dario. “Los hijos de Chango. La epopeya de la negritud en América.” Chango,
el gran putas Tomo Il1: Biblioteca de Literatura Afrocolombiana, Ministerio de
Cultura, 2010.

hooks, bell. Yearning. Race, gender, and cultural politics. Kindle Ed., Routledge, 2015.

252



Irigaray, Luce. “The Sex Which Is Not One.” Writing on the Body: Female Embodiment
and Feminist Theory, edited by Katie Conboy, Nadia Medina and Sarah Stanbury,
Columbia UP, 1997, pp. 248-256.

Jaramillo, Maria Mercedes, and Lucia Ortiz. Introduction. Las hijas del Muntu, by
Jaramillo, Editorial Panamericana, 2011, pp. 9-34.

---, “Maria Teresa Ramirez: Heredera de Yemaya y Chang6. ” Mabungu. Triunfo:
Poemas bilingues: palenque-espafiol, Apidama Ediciones, 2013.

---, “Maria Teresa Ramirez y Maria de los Angeles Popov: Herederas de Yemay4 y de
Chango. "Las hijas del Muntu, edited by Maria Mercedes Jaramillo and Lucia
Ortiz, Editorial Panamericana, 2011, pp. 190-213.

---, “Los Abuelos como Arcas de la Memoria en las Obras de Las ‘Almanegras’ del
Litoral Pacifico.” Revista De Critica Literaria Latinoamericana, vol. 41, no. 81,
2015, pp. 187-204.

---, “Los alabaos, los arrullos y los chigiialos como oficios de difunto y ritos de cohesion
social en el Litoral Pacifico Colombiano.” Inti, no. 63-64, 2006, pp. 277- 298.

---. “Mary Grueso: Poesia, Memoria e Identidad.” https://colombianistas.org/wp-

content/themes/pleasant/biblioteca%?20colombianista/03%20ponencias/14/jaramil

lo ponencia.pdf

---, “Mary Grueso Romero: Almanegra del Litoral.” Cuando los ancestros llaman:

Poesia Afrocolombiana. Universidad del Cauca P, 2015.

253


https://colombianistas.org/wp-content/themes/pleasant/biblioteca%20colombianista/03%20ponencias/14/jaramillo_ponencia.pdf
https://colombianistas.org/wp-content/themes/pleasant/biblioteca%20colombianista/03%20ponencias/14/jaramillo_ponencia.pdf
https://colombianistas.org/wp-content/themes/pleasant/biblioteca%20colombianista/03%20ponencias/14/jaramillo_ponencia.pdf

---, and Betty Osorio. Poemas y Cantos: Antologia critica de autoras afrodescendientes
de América Latina. Biblioteca Nacional de Colombia, Ministerio de Cultura,
2020, https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-
digital/poemas-y-cantos/Paginas/00-home.html

Laudicina Ramirez, Salvatore. Las muchachas que se fueron: De migraciones y sentires.
Sobre poemas afrocolombianos que cuentan historias y construyen sujeto
femenino. Universidad Auténoma de Occidente, 2016.

Lawo-Sukam, Alain. “Mary Grueso y Maria Elcina Valencia Cdérdoba: Poetas de la
Identidad Afrocolombiana.” Las hijas del Muntu, edited by Maria Mercedes
Jaramillo and Lucia Ortiz, Editorial Panamericana, 2011, pp. 170-189.

---, “Maria Elcina Valencia: Cantante del Pueblo Afrocolombiano.”,
https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/poemas-y-
cantos/Paginas/03-ensayos.html

Lideresas y defensoras durante la pandemia: Entre la violencia sociopolitica de géneroy
el COVID 19. Sisma Mujer, 2020.

Lorde, Audre. “Uses of the Erotic. The Erotic as Power.” Writing on the Body. Female
Embodiment and Feminist Theory, edited by Katie Conboy, Nadia Medina, and
Sarah Stanbury, Columbia UP, 1997, pp. 277-82.

Lozano, Betty Ruth. “El Feminismo No Puede Ser Uno Porque Las Mujeres Somos

Diversas.” La manzana de la discordia”, vol.5, no. 2, 2010, pp. 7-24.

254


https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/poemas-y-cantos/Paginas/03-ensayos.html
https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/poemas-y-cantos/Paginas/03-ensayos.html

---, “Feminismo Negro-Afrocolombiano: Ancestral, Insurgente y Cimarrén. Un
Feminismo En- Lugar.” Intersticios de la Politica y la Cultura. Intervenciones
Latinoamericanas. Universidad Nacional de Cérdoba, vol. 5, no. 9, 2016, pp. 23-
48.

Mairs, Nancy. “Carnal Acts.” Writing on the Body. Female Embodiment and Feminist
Theory, edited by Katie Conboy, Nadia Medina, and Sarah Stanbury, Columbia
UP, 1997, pp. 296-305.

Marceles Daconte, Eduardo. “Poesia de Mujeres Afrocolombianas del Pacifico: Una
Vision desde el Caribe.” https://bibliotecanacional.gov.co/es-
co/colecciones/biblioteca-digital/poemas-y-cantos/Paginas/03-ensayos.html

Marti, Samuel. Simbolismo de los colores, deidades, nimeros y rumbos.

Mina Rojas, Charo, et al. “Luchas del Buen Vivir por las Mujeres Negras del Ato
Cauca.” Nomadas, no. 43, 2015, pp. 167-183.

Morales A., Francy Yobbana. Mabungu Triunfo (2011) de Maria Teresa Ramirez: “El
Palenque esta dentro de mi”. 2015. Pontificia Universidad Javeriana. Master
Tesis.

Mosquera, Claudia, et al. Afrodescendientes en las Américas: Trayectorias Sociales e
Identitarias. Universidad Nacional de Colombia P, 2002.

Mosquera, Sergio Antonio. Esclavizacion y Sexualizacién. Apidama Ediciones, 2019.

255


https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/poemas-y-cantos/Paginas/03-ensayos.html
https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/poemas-y-cantos/Paginas/03-ensayos.html

Navarrete, Maria Cristina. “Cimarrones y palenques en las provincias del norte del Nuevo
Reino de Granada Siglo XVII.” Fronteras, 2001.

Oslender, Ulrich. “Geografias del Terror: Un marco de analisis para el estudio del terror.”
Scripta Nova Revista Electronica de Geografia y Ciencias Sociales, vol. 12, no.
270 (144), 2008, http://www.ub.edu/geocrit/sn/sn-270/sn-270-144.htm

---. “Tradicion oral y memoria colectiva en el Pacifico colombiano: hacia la construccion
de una politica cultural negra.” Guaraguao, no. 20, 2005, pp. 74-104.

---. “Espacio e identidad en el Pacifico Colombiano.” Cuadernos de Geografia, vol. VI,
no.1-2, 1998.

Ocampo Z., Alfredo. Prélogo. Pentagrama de Pasidn, por Ocampo, Apidama Ediciones,
2010.

Osorio, Betty. “Construccion Estratégica De La Alteridad Negra En Tres Cuentos De
Mary Grueso Romero.” Revista De Critica Literaria Latinoamericana, vol. 41,
no. 81, 2015, pp. 149-161.

---. “Mabungu Triunfo, de Maria Teresa Ramirez Nieva: Poética y Politica de la
Diaspora”, Mabungu Triunfo:Cosmogonia Africana. Poemas Bilingiies: Espafiol-
Palenquero Tomo 2, Apidama Ediciones, 2016, pp.18-28.

---,“Maria Teresa Ramirez Nieva: reconstruccion de la memoria africana del litoral

Pacifico

256



colombiano, https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-

digital/poemas-y-cantos/Paginas/03-

ensayos.html?id poeta=Maria Teresa Ramirez

Paschel, Tianna S. Becoming black. Princenton University P, 2016.

Paz, Octavio. La llama doble. Editorial Planeta Mexicana, 2018.

Petit, Michéle. El arte de la lectura en tiempos de crisis. Traducido por Diana Luz
Séanchez, Kindle Ed., Océano Travesia, 20009.

---. Leer el mundo. Experiencias actuales de transmision cultural. Traducido por Vera
Waksman, Kindle Ed., Fondo de Cultura Econdmica, 2015.

Pizarro, Agueda. Introduccion. Abalenga, por Ramirez, Ediciones Embalaje del Museo
Rayo, 2008, pp.VI-XXIII.

---. Introduccién: “Mary Grueso Romero — Metafora del Tambor”. Negra Soy, por
Pizarro, Embalaje Ediciones del Museo Rayo, 2008.

---. Introduccién: Todos somos culpables, por Pizarro, Embalaje Ediciones del Museo
Rayo, 1992.

Prescott, Laurence. “Evaluando el Pasado, Forjando el Futuro: Estado y Necesidades de
la Literatura Afro-Colombiana.” Revista Iberoamericana, vol. 65, 1999, pp. 553-
565.

---. “Perfil Historico del Autor Afrocolombiano: Problemas y Perspectivas.” América

Negra, vol. 12, 1996, pp. 107-128.

257


https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/poemas-y-cantos/Paginas/03-ensayos.html?id_poeta=Maria_Teresa_Ramirez
https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/poemas-y-cantos/Paginas/03-ensayos.html?id_poeta=Maria_Teresa_Ramirez
https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/poemas-y-cantos/Paginas/03-ensayos.html?id_poeta=Maria_Teresa_Ramirez

Ramirez, Maria Teresa. Abalenga. Ediciones Embalaje del Museo Rayo, 2008.

---. Flor de Palenque. Artes Graficas del Valle, 2008.

---. La noche de mi piel. Ediciones Embalaje del Museo Rayo, 1988.

---, Mabungu. Triunfo Tomo 1: Poemas bilingles: palenque-espafiol, Apidama
Ediciones, 2013.

---, Mabungu. Triunfo: Cosmogonia Africana, Tomo 2: Poemas
Bilinglies: Espafiol- Palenquero, Apidama Ediciones, 2016.

Ramirez, Salvatore L. Las muchachas se fueron. De migraciones y sentires, Universidad
Autoénoma de Occidente P, 2015.

Rivelino, Roberto. La lirica tradicional infantil de México: Letra y musica. 2012, El
Colegio San Luis de Potosi, Maestria Tesis),

Rodriguez, Edgar. Los Orishas y la religion Yoruba.

Rosselli, Carlos Patifio. "Sobre origen y composicion del criollo palenquero”. Palenqgue,
Cartagena y Afro-Caribe, edited by Yves Moiiino and Armin Schwegler, Berlin,
Boston: Max Niemeyer Verlag, 2013, pp. 21-34.

Saberes & Sabores del Pacifico Colombiano. Ministerio de Cultura, 2017.

Santos Palmeira, Francineide. “Escritoras na Literatura Afrocolombiana.” Estudios de
Literatura Afrocolombiana, no. 32, 2013, pp. 87-102.

Seguridad en tiempos de pandemia: Legados de guerray crimen organizado en

Colombia, Fundacion Paz y Reconciliacion-PARES, 2020.

258



Suleiman, Susan Rubin. “(Re) Writing the Body: The politics and Poetics of Female
Eroticism.” Poetics Today, no. 1/2, Vol. 6, 1985, pp. 43-65.

Torres Guerrero, Jeferson, and Grueso Romero, Mary. Urdimbres. Antologia Literaria :
Mujeres del Pacifico Narran su Territorio. Ministerio de Cultura, 2020.

Valencia Cérdoba, Elcina. Todos Somos Culpables. Ediciones Embalaje del Museo Rayo,

1992.

---.Pentagrama de Pasion. Apidama Ediciones, 2010.

---.Rutas de Autonomia y Caminos de ldentidad. Impresos y Disenos Eva, 2001.

---.Susurros de Palmeras. Impresos y Disefios Eva, 2001.

Valero, Silvia. “;De Qué Hablamos Cuando Hablamos de Literatura Afrocolombiana?”
Estudios de Literatura Colombiana, no. 32, 2013, pp. 15-37.

---, “La Critica Literaria frente a las Narrativas Hispanoamericanas: Generalizaciones y
Racializacion.” Estudios de Literatura Colombiana, vol. XX, no. 39, 2016, pp.
41-52.

Waboug, Maguemati, et al. Movimiento Social Afrocolombiano, Negro, Raizal y
Palenquero: El largocamino hacia la construccion de espacios comunes y
alianzas politicas y estratégicas para la incidencia politica en Colombia,
Universidad Nacional de Colombia P, 2012.

Walsh, Catherine. “Insurgencias Politicas Espistémicas y Giros Decoloniales.”

Comentario Internacional, no. 7, 39, 2007, pp. 11-18.

259



Wade, Peter. Blackness and race mixture. Hopkind UP, 1993.

World Affairs Council of Houston. “The Oral Traditions of Africa.” Teach Africa,
https://staticl.squarespace.com/static/53cfd0e5e4b057663ealbc61/t/57b1eOb746¢
3c406dd172afd/1471275383444/0ral+Traditions+of+West+Africa.pdf

Zambrano, Catalina. “Musica, identidad y muerte entre los grupos negros del Pacifico sur
colombiano.” Revista Universidad de Guadalajara: La Coleccién de Babel, no.
27, 2003.

Zapata Olivella, Manuel. El arbol brujo de la libertad, Universidad del Pacifico P, 2002.

260


https://static1.squarespace.com/static/53cfd0e5e4b057663ea1bc61/t/57b1e0b746c3c406dd172afd/1471275383444/Oral+Traditions+of+West+Africa.pdf
https://static1.squarespace.com/static/53cfd0e5e4b057663ea1bc61/t/57b1e0b746c3c406dd172afd/1471275383444/Oral+Traditions+of+West+Africa.pdf

VITA

Maria Catalina Rojas Blanco was born in Bogota, Colombia. She completed a
Master’s degree in Foreign Languages and Literatures at Southern Illinois University-
Carbondale, IL. In 2017 she started working in her Ph.D. in Modern Foreign Languages
and Literature - Spanish at The University of Tennessee in Knoxville, with a second
concentration in Latin American Studies. Her areas of research interests include Latin
American and Caribbean literature by women writers, Afro-Hispanic culture and
literature; issues at the intersection of Race, Gender, and the African legacy in the
Spanish Americas; and Colombian women writers of African descent.

Lately, she has published her papers: “Maria Teresa Ramirez Nieva o la Griot de
los Ancestros y las Ancestras” Vernacular: New Connections in Language, Literature
and Culure, Vol 6, Article 2, 2021; and “ Georgina Herrera o ¢l empoderamiento de las
mujeres, las ancestras y las palabras” in MIFLC Review, Volume 19 Fall 2018-20109.

She has taught first and second-year Spanish Courses at Southern Illinois
University, Intermediate Spanish courses and third-year, upper-division Spanish
composition and conversation course at the University of Tennessee. Both her teaching
and research have received accolades, awarded with the Modern Foreign Language
Graduate Teaching Award (2019-2020), as well as the Modern Foreign Languages and

Literatures Grant for Doctoral Research (2020-2021).

261



	Introducción
	Panorama Histórico de la Literatura Afrocolombiana
	La investigación de Las Almanegras

	Capítulo I: La poesía performativa de María Teresa Ramírez Nieva: Tejiendo territorios ancestrales
	La griot de los ancestros y las ancestras
	El Palenque y el Palenquero: La Casa de la Libertad
	Ancestros, Oralidad y Tambores: Un Pregón por la Unificación
	Figuras legendarias e históricas
	Figuras cosmogónicas


	Capítulo II: La poesía sensorial de Mary Grueso Romero: Pintando territorios geográficos
	La poética como reconstrucción de espacios naturales
	Paisajes de miedo y muerte
	Paisajes de vida y esperanza

	Poesía y recreación de paisajes humanos
	Labrando la identidad afrodescendiente y femenina
	“La muñeca negra”: la literatura infantil como movilizadora de la identidad afrofemenina


	Capítulo III:  La poética musical de María Elcina Valencia Córdoba: el empoderamiento de territorios corporales
	Luchando contra la opresión de territorios femeninos
	Defensa, reparación y emancipación del territorio – cuerpo
	El cuerpo como territorio de amor, erotismo, poesía, música y libertad
	Amor y erotismo: vida y poder corporal
	Territorio de escritura, poesía y música


	Conclusiones
	Bibliografía
	Vita

