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ABSTRACT

Because of its role in the development of the modern
German novel, Rainer Maria Rilke's Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge has reéeived much critical attention,
especially in the postwar years. The purpose of this study
is to facilitate the treatment of the secondary literature
to the novel. The first chapter of the study presents a
short discussion of Malte's genesis and a survey of the
secondary literature which appeared before 1945. In the
second chapter an annotated bibliography of the critical
literature which appeared during the time span 1945-1977 is
presented. Bibliographical entries are arranged chronologi-
cally.

In the third chapter tendencies of the postwar Malte
scholarship are discussed. One notes that the interpretation
of Malte often depends on whether or not the individual
critic believes Malte reaches his goal of writing "objec-
tively." Critics who maintain that Malte does not learn
to write objectively usually see the work as a failure.

In the end bibliography, the annotated critical
literature of the second chapter is arranged alphébetically
along with other works used in the research for the study.
Numbers in parentheses at the end of entries refer to the

position of an article or book in the annotated bibliography.
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EINLEITUNG

Die vorliegende Untersuchung zu Rainer Maria Rilkes
Roman Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (1910)
soll eine Liicke in der Rilke-Forschung schliessen. Bisher
existiert keine kommentierte Bibliographie, in der die
zahlreichen zwischen 1945 und 1977 entstandenen Malte-
Deutungen erfasst sind. Walter Ritzers 1951 verdffentlichte
Rilke Bibliographiel ist als veraltet anzusehen. Da sie
keinen Kommentar enthidlt, kann der Benutzer zudem nicht
feststellen, welche Aspekte des Romans in den aufgefiihrten
Studien behandelt sind. Henry Fullenwiders Rilke and his
Reviewersz aus dem Jahre 1978 beschréankt sich auf Rezensionen
und Artikel, die zu Rilkes Lebzeiten erschienen, und hat von
daher begrenzte Anwendungsmoglichkeit. Auch Walter Simons‘
Verzeichnis der Hochschulschriften iber Rainer Maria Rilke
(1978)3 bietet dem Germanisten nur ungeniigende Hilfe, weil
des Auswahlprinzips wegen zu viele Malte-Interpretationen
unberiicksichtigt bleiben. |

Die Sekunddrliteratur zu den Aufzeichnungen ist im

gewdhlten Zeitraum sehr zahlreich. Das mag u.a. damit

lwalter Ritzer, Rilke Bibliographie, Wien 1951.

2Henry Fullenwider, Rilke and his Reviewers, LaWrence,
Kansas 1978.

3Walter Simon, Verzeichnis der Hochschulschriften uber
Rainer Maria Rilke, Hildesheim, New York 1978.
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zusammenhdngen, dass man inzwischen iibereingekommen ist,.
den Beginn des sogenannten modernen Romans im deutschen
Sprachraum bei diesem Werk anzusetzen.

Ein Ziel dieser Untersuchung ist, die Hauptziige der
Malte-Forschung in der Nachkriegszeit festzustellen. Aus
- diesem Grunde werden die einzelnen Studien chronologisch
zusammengefasst und kommentiert. Der bibliographische Teil
dieser Arbeit soll die Auseinandersetzung mit der Sekundar-
literatur nicht.ersetzen, sondern kiinftigen Malte-Forschern
und solchen, die am modernen-Romen interessiert sind, eine
Auseinandersetzung erleichtern.

Die Arbeit gliedert sich in drei Kapitel. Das erste
Kapitel bringt, sehr kurzkgefasst, die Entstehungsgeschichte
des Romans und die Geschichte seiner Veroffentlichung. Dann
werden die erste Rezeption des Werkes und die Hauptziige der
vor dem zweiten Weltkrieg erschienenen kritischen Literatur,
ebenfalls kurz, dargestellt, so dass auch der nicht speziali-
sierte Benutzer der Bibliographie die spater gezeigte
Entwicklung der Nachkriegs—-Sekunddrliteratur beurteilen kann.
Das erste Kapitel der Arbeit kann schliesslich auch als
Einfilhrung in den Roman fiir diejenigen Leser dienen, die
nicht mit Malte vertraut sind.

Das zweite Kapitel der Untersuchung, der Kern der
Arbeit, ist eine mit Kommentar versehene Bibliographie der

Sekundarliteratur zu Malte fiir die Zeit von 1945-77. Sie
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ist nach Erscheinungsdaten der erfassten Biicher und Artikel
geordnet. Hochschulschriften werden dabei nicht aufgefiihrt,
da sie bei Simon nachzﬁschlagen sind. Lickenlosigkeit des
Materials ist zumindest fiir ldngere Beitrdge, die sich
ausschliesslich mit Malte befassen, angestrebt worden.
Wegen der manchmal schwierigen Beschaffungsméglichkeitén,
z.B. aus den Ostlichen Lindern, mag der eine oder andere
Beitrag fehlen.

Hauptziige und Tendenz der im zweiten Kapitel erstellten
Kommentare werden im dritten Kapitel der Untersuchung
diskutiert und zusammengefasst. In der Bibliographie am
Schluss sind die im mittleren Kapitel der Arbeit behandelte
Sekundirliteratur und andere fiir die Untersuchung angewendete
Werke alphabetisch nach den Verfassernamen geordnet aufgefiihrt.
Die in Klammern hinzugefiigten Nummern weisen auf die Stelle
des jeweiligen kommentierten Artikels oder Buches in der

chronologischen Bibliographie zuriick.




KAPITEL I

DER MALTE-ROMAN VOR DEM ZWEITEN WELTKRIEG

Entstehungsgeschichte

'Am 8. Februar 1904 begann Rilke die Arbeit an den
Aufaeichnungen des Malte Lauride Brigge. Eine Woche spiter
schrieb er an Lou Andreas Salomé:

Es war lauter Stdrung in der letzten Zeit, und
dass Stdrung um Stérung kommen wiirde, das habe
ich auch vorgefiihlt als ich am achten Februar
meine neue Arbeit begann; da zeigte es sich, dass
meine Arbeitsweise (ebenso wie mein viel aufneh-
menderes Schauen) sich gedndert hat, so dass ich
wohl nie mehr dazu kommen werde, ein Buch in zehn
Tagen (oder Abenden) zu schreiben, vielmehr fiir
ein jedes lange und ungezahlte Zeit brauchen
werde; das ist gut, es ist ein Fortschritt nach
dem Immerarbeiten hin, das ich um jeden Preis mir
erringen will, vielleicht eine erste Vorstufe
dazu.

Zur Zeit dieses Briefes wusste Rilke nicht, dass die intensive
Arbeit an Malte ihn lingere Zeit in Anspruch nehmen wiirde.
Am.27. Januar 1910 vollendete er den Roman im Hause seines
Verlegers Kippenberg in Leipzig.5

Die "Malte-Jahre" gehdren zu einer sehr wichtigen

Schaffensperiode Rilkes. Wiahrend dieser sechsjdhrigen

4Rilke-Andreas-SaZomé Briefwechsel, herausgegeben von
Ernst Pfeiffer, Frankfurt a.M. 1975, S. 145.

sRainer Maria Rilke und Marie von Thrun und Taxis
Briefwechsel, Bd. I, herausgegeben von Ernst Zinn, Zirich
1951, S. 1l0.




Zeitspanne wurden folgende seiner Werke verdffentlicht:
Das Stundenbuch (1905), Das Buch der Bilder (erweiterte
Neuauégabe, 1906), Die Weise von Liebe und Tod des Cornets
Christoph Rilke (1906), Die Neuen Gedichte (1907), Auguste
Rodin (erweiterte Neuausgabe, 1907), Der Neuen Gedichte
anderer Teil (1908), Elisabeth Barret-Brownings Sonette
nach dem Portugiesischen (ﬁbertragung, 1908) , Requiem (1908)
und Die frithen Gedichte (1909).

Rilke unternahm innerhalb dieser Periode auch viele
Reisen. Er hielt sich in Italien, Schweden, Danemark, der
Tschechoslowakei und verschiedenlich in Deutschland auf.
Auch sein zweiter, dritter und vierter Paris-Aufenthalt
fallt in diesen Zeitraum. Dass Rilkes Reisen und seine
Lektiire in dieser Epoche seines Lebens einen Einfluss auf
den Malte-Roman ausiibten, ist von einigen Kritikern

ausfihrlich untersucht worden. Besonders erwdahnenswert

7

sind die Stoff-Studien von Liihning,6 Dédéyan’ und Witzleben.

6Frauke Lihning, "Einfliisse auf Rilkes Malte Laurids
Brigge von Haseldorf und ddnischen Buchverdffentlichungen,
Kunst in Schleswig Holstein 1959, S. 53-76.

7Charles Dédéyan, Rilke et la France, Bde. I-1IV,
Paris 1961-63.

8Brigitte von Witzleben, "Zu den historischen Quellen
von Rilkes Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge,"
Materialien zu Rainer Maria Rilke. Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge, Frankfurt a.M. 1974, S. 280-98.
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Rilkes Arbeit an Malte war, wie man erwarten kann,

wenn man seine Lebensumstidnde beriicksichtigt, ziemlich

sporadisch. Nach einer urspriinglich heftigen Schaffens-
| periode im Februar 1904, die Rilke spater eine "Uberan-
‘ .

9

strengung"”’ nannte, legte er das Werk beiseite. In seinem

| Brief an Lou Andreas-Salomé vom 17. Oktober 1904 gibt Rilke
an, dass ihm "der Muth" fehle, das Buch wiederaufzunehmen.10
Man weiss aus seinen Briefen, dass er wahrend des zweiten
Pariser Aufenthalts (12.9.1905-29.7.1906) viel iiber Malte

nachdachte, sich aber mit dem Werk nicht aktiv beschidftigen

konnte, weil zuerst der Cornet und das Buch der Bilder

Erst im Winter 1907 wurde in Capri die Arbeit an Malte

wiederaufgenommen. Rilke schrieb an Kippenberg: "Mein

|
druckfertig gemacht werden mussten.
11

neues Prosabuch riihrt sich nur langsam." Als Rilke im

} Friihling desselben Jahres nach Paris zuriickkehrte, ging die
Arbeit am Roman gut voran. Viele Abschnitte im Roman sind

; mit Hilfe von Rilkes unfangreichem Briefwechsel wahrend
dieser Zeit annihernd datierbar. Man weiss, zum Beispiel,

dass der Brief vom 4.10.07 an seine Frau Clara einen

9Rilke—Andreas—SaZomé Briefwechsel, S. 152.

10gp4., s. 185.

11Rainer Maria Rilke, Briefe an seinen Verleger 1906

bis 1926, herausgegeben von Ruth Sieber-Rilke und Carl
Sieber, Frankfurt a.M. 1949, S. 16-17.
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wichtigen Teil des 17. Roman-Abschnitts bildet
Schaufenster und der Hund). In seinem Brief an Clara vom
19. Oktoberl3 bespricht er Baudelaires "Une Charogne" und
Flauberts "La légende de Saint Julien l'hospitalier," die
im Zusammenhang mit dem 18. und 27. Abschnitt des Romans
sehr wichtig sind.

Diese zweite Arbeitsperiode endete im Frihjahr 1908.
Im Mai 1908 gab Rilke nochmals alle Arbeit an Malte auf,
aber die Situation &dnderte sich innerhalb des Jahres, und
im Frithwinter teilte Rilke Kippenberg mit, dass er grosse

M4 Frithling des

Fortschritte mit dem Werk gemacht habe.
Jahres 1909 dagegen machte ihm der Malte solche Schwierig-
keiten, dass er Kippenberg am 21.5.09 schreibt, er konne
den Roman nicht beenden.15 Im Spatherbst aus den franzo-
sischen Provinzen nach Paris zuriickgekehrt, arbeitet Rilke
nochmals am Text der Aufzeichnungen. Um die Jahreswende
wird der urspriingliche Schluss des Romans in Zwei Fassungen

geschrieben und dann Verworfen.16 Im Januar fahrt Rilke

12Rainer Maria Rilke, Gesammelte Briefe, Bd. II,
Leipzig 1939, S. 393-95.

13kpd., s. 432-35.

14Siehe Brief an Kippenberg vom 31.12.08 und 2.1.09.
15Rilke, Briefe an seinen Verleger 1906 bis 1926,

S. 71-73.
16

Siehe Ernst Zinns Besprechung der zwei verworfenen
Fassungen im 6. Band der Samtlichen Werke, S. 1621.




nach Leipzig, wo er bei Kippenberg den Roman beendet und
diktiert.

Der Insel Verlag verdffentlichte Malte in Zwei Bénden
unmittelbar nach seiner Fertigstellung. Der Roman wurde in
den 5. Band der Gesammelten Werke (1938) aufgenommen. Die
1966 gedruckte Ausgabe der Sdamtlichen Werke ist fir die
neuere Forschung massgebend. Die Ansdtze des Romans aus
dem Jahre 1904 und die um die Jahreswende 1909-10 geschrie-
benen spiter verworfenen beiden Fassungen des Romanendes

erscheinen im 6. Band der Samtlichen Werke.l7

Hauptziige in der Sekunddrliteratur

Die erste Rezeption von Malte war zum grossten Teil

positiv. Die Besprechungen des Werkes in Zeitschriften und

18 19

Zeitungen wie Die Zett, Das Berliner Tageblatt und Ton

20

und Wort betonen vor allem das, was von den jeweiligen

Verfassern als das Neue an dem Roman angesehen wurde. Ein

17pje Ansitze sind auf Seite 949ff. zu finden; der
Schluss beginnt auf Seite 967. ’

18Siehe Felix Braun, "Rainer Maria Rilke. Die Auf-
r zeichnungen des Malte Laurids Brigge," Die Zeit, Nr. 2770,
12.6.1910.

19Siehe Hans Bethge, "Rainer Maria Rilke. Die Auf-
zeichnungen des Malte Laurids Brigge," Berliner Tageblatt,
Nr. 284, 4. Beiblatt, 8.6.1910.

20Siehe Ludwig Ulmann, "Die Aufazeichnungen des Malte

Laurids Brigge," Ton und Wort, I, Nr. 4, 1.3.1911. s. 26-27.




viel diskutiertes Thema ist in diesem Zusammenhang
verstindlicherweise die Form des Werkes. Viele der damaligen
Kritiker waren der Meinung, dass in Malte eine Synthese
verschiedener Gattungen zu Beobachten ist. Ludwig Ulmann,
zum Beispiel, war nicht allein mit seiner Behauptung, dass

es sich in Malte um ein Zusammenkommen von epischen Elementen

21

mit lyrischem Stil und dramatischer Form handelt. Andere

kritische Stimmen befassten sich hauptsachlich mit der
Untersuchung des Lyrischen oder der Musik im Roman. Besonders
erwdhnenswert ist die Studie des franzdsischen Germanisten
J. F. Angelloz, der meint, die Musik sei Strukturprinzip des
Romans.22

Im Zusammenhang mit der Form-Diskussion taucht oft der
Hinweis auf die "Einheit" im Werk auf. Negative Rezensionen
beméngelﬁ hiaufig, dass es in Malte weder in der Form noch im

23 Gegen diese Auffassung wendet sich

Thema Einheit gebe.
H. von Jan in seinem Artikel, indem er bereits feststellt,

die Struktur des Malte-Romans sei als assoziativ zu

2lppa., s. 27.

22J. F. Angelloz, Rainer Maria Rilke. L'Evolution
spirituelle du poéte, Paris 1936.

23Siehe Eugen Kalkschmidt, "Neue deutsche Erzdh-
lungsliteratur," Frankfurter Zeitung, Nr. 326, 25,11.1910,
S. 1-2 und Joseph Hofmiller, "Anmerkungen zu Bichern,"
Siuddeutsche Monatshefte, 8, Nr. 1, 1911, s. 292-95.
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24

verstehen. Andere Verfasser argumentieren, dass die

Einheit des Werkes im Thema der Gott-Suche, in der Geschichte
des verlorenen Sohnes also, zu finden sei.25
Einige der frilhen Kritiker unternehmen es, mogliche
Einfliisse auf den Roman festzustellen. In Deutsche Arbeit
wird Rilkes Roman im Zusammenhang mit der deutschen Mystik
besprochen.26 Armin Friedmann tut dasselbe in seiner
Behandlung, aber er ermittelt auch Beziehungen zwischen
Malte und den Werken von Jens Peter Jacobsen und Bettina
Brentano.27 Maurice Betz' Rilke en France28 und Rilke a
Paris29 sind heute immer noch massgeblich fir die Rilke-
Forschung. Das Verhdltnis zwischen Malte und Jacobsens

Niele Lyhne wird 1941 von Clementina di San Lazzaro genau

untersucht.

24Hermann von Jan, Rilkes Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge (Von deutecher Poeterey 18), Leipzig 1938.

25Siehe F. Braun, und auch Julius Bab, "Das Evangeleum
Brigge," Die Schaubiihne, 6, Nr. 22/23.

26[H], "Rainer Maria Rilke. Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge,"™ Deutsche Arbeit, 10, Nr. 1(1910/11),
S. 66-68.

27Armin Friedmann, "Ein neues Buch von Rilke," Wiener
Abendpost, Beilage zu Wiener Zeitung, Nr. 158, 14.7.1910,
S. 1-3.

, 28Maurice Betz, Rilke in Frankreich, Wien, Leipzig
Zirich 1938.

29Betz, Rilke a Paris, Paris 1941.
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In den Untersuchungen zu den Aufzeichnungen, die vor
dem zweiten Weltkrieg erschienen, konzentriert sich die
Diskussion oft auf die Haptfigur Malte. ‘Uberraschend fiir
ihre Zeit ist die Studie von Alfred Vogt, worin schon die
Rolle von Maltes Selbst-Genesung analysiert wird.30

Vor dem Jahre 1945 sind relativ wenige Arbeiten iiber
Malte erschienen. Ein Grund dafiir ist wohl, dass die
Kritiker zeitlichen Abstand brauchten,bum Malte und seine
Stelle in der Entwicklung des deutschen Romans zu erkennen.
Kurt Martins erwdhnt diese Tatsache bereits in seiner 1910
veroffentlichten Behandlung des Romané.31

Erst wiahrend der sechziger Jahre wurde die Bedeutung
der Aufaeichnungen in bezug auf den modernen Roman klar

gesehen. Dieses Perzeptionswachstum und seine Ergebnisse

werden im zweiten und dritten Teil der Arbeit dargestellt.

30Alfred Vogt, "Arztliche Betrachtung iiber Die Auf-
zeichnungen des Malte Laurids Brigge," Deutsche medizinische
Wochenschrift, 64(1938), S. 457-59,.

Mgurt Martins, "Die Aufszeichnungen des Malte Lauride

Brigge," Das literarische Echo, 12, Nr. 24(1909/10),
Sp. 1783~-84.




KAPITEL II

KOMMENTIERTE BIBLIOGRAPHIE DER SEKUNDARLITERATUR

1945-1977
1. Csokor, Franz Theodor. "Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge und ihr Dichter." 1In: Das Silberboot,

2(1946), H.2, S. 185-88.

Csokor befasst sich mehr mit Rilke dem Menschen als
mit dem Malte-Roman, was wohl aus der personlichen Begegnung
mit dem Dichter herriithrt. Er notiert den Einfluss Jens
Peter Jacobsens auf den Text und erwdhnt die Rolle des
slawischen Elements im Werk. Die hervorragende Stellung
der Aufzeichnungen in Rilkes Oeuvre wird betont, und Csokor
findet eine Ausdruckskraft im Roman, wie sie nur noch im
Stundenbuch und in Rilkes spater Lyfik zu beobachten sei.

2. Fuerst, Norbert. "Three German Novels in Education:
III. Rilkes Malte Lauride Brigge." 1In: Monatshefte,
38(1946), S. 463-78.

Diese Untersuchung ist die dritte in einer Serie, in
der Holderlins Hyperion und Stifters Nachsommer schon
behandelt wurden. Fuerst sieht die Aufzeichnungen als einen
aus "poémes en prose" bestehenden Bildungsroman. Er betont
das Lyrische im Werk und diskutiert Rilkes Identifikation
mit Malte. Nach Fuerst durchlduft die Titelfigur &ahnliche
Verinderungen wie sie der Autor zur Zeit der Entstehung des

Werkes erlebt, obwohl es gegenteilige Aussagen Rilkes zu

diesem Punkt gibt.

12



Das Wichtigste an dieser Untersuchung ist, dass der

Verfasser das Ende des Romans als Erldsung Maltes deutet.
Im zweiten Teil des Werkes sieht er daher nicht den Verfall
von Malte, sondern seine Rettung in der Kunst und in der
"Kultur," die ihm als Religionsersatz dienen, jedoch endlich
zu Gott und nicht zum Tode fithren. Fuerst kann auf diese
Weise sein im Titel bereits angedeutetes Anliegen ver-
wirklichen und die Aufzeichnungen dennoch zum Entwicklungs-
roman erklaren, eine Sicht, die heute als liberholt gelten
dirfte; gerade die Voraussetzung fﬁr Entwicklung im
Goetheschen Sinn, ndmlich ein gesichertes Weltbild—das ist
es bekanntlich, was den Terminus Entwicklungsroman sinnvoll
macht—sind bei Malte/Rilke nicht mehr gegeben. Diese
positive Sicht bedeutet einen wesentlichen Bruch mit der
vorher erschienenen Sekundarliteratur.

3. Grolmann, Adolf. "Rainer Maria Rilke. Die Aufzetich-
nungen des Malte Laurids Brigge." 1In: Europaische
Dichterprofile. Reihe 2, Diisseldorf 1948, S. 36-50.
Diese allgemein gehaltene Behandlung des Malte-Romans,

als Vortrag konzipiert, setzt sich deutlich von dem damals

vorherrschenden Trend der Rilke-Verehrung, z.B. von der

Uberschitzung des Spatwerks ab. Statt das Autobiographische
in den Aufzeichnungen zu suchen, befasst sich Grolmann vor
allem mit Einfliissen: Rodins "lateinische Formstrenge,"
Niels Lyhne und andere Werke Jens Peter Jacobsens, Rilkes

Armleute—- und Dingphilosophie werden in diesem Zusammenhang
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u.a. diskutiert; Der Verfasser erkennt die Befahigung zuh
Dichten als Hauptlinie der Thematik im Werk und stellt fest,
dass ein Kunstwille in der scheinbaren Regellosigkeit des
Malte-Texts steckt.
4. Goetz, Diego Hans. "Die Geschichte des verlorenen

Sohnes in den Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge."

In: Der unsterbliche verlorene Sohn. Wien 1949,

S. 49-63.

Im ersten Teil dieser Behandlung paraphrasiert der
Autor den letzten Abschnitt der Aufzeichnungeﬁ. Er fihrt
im zweiten Teil eine zusammenfassende Darstellung der
sieben "Liebeswirklichkeiten" des Werkes auf: (a) "Frauen,
nennbare aus der Liteartur,” (b) "das Jahr und die Liebe,".
(c) "Madchen," (d)"sapphische Liebe," (e) "geistige Liebe,"
(f) "geistige Liebe der Frau zu Gott," und (g) "geistige
Liebe des Mannes zu Gott."

In dem Gleichnis des verlorenen Sohnes, der geistigen
Liebe des Mannes zu Gott, findet Goetz den Gipfel der

Liebeswirklichkeiten.

5. Klein, Johannes. "Die Struktur von Rilkes Malte," 1In:
Wirkendes Wort, 2(1951-52), S. 93-103.

Klein behauptet in dieser Studie, dass der Mdlte-Roman
eine sehr schwache Form zeige, dessen Einheit nur-von der
Innerlichkeit der Malte-Figur her zu verstehen sei. Er
verfolgt die Entfaltung und Verkniipfung wichtiger Motive
im Werk (Angst, Liebe und Gott u.a.), dié seiner Meinung

nach die assoziativ zusammengefasste Struktur des Romans
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ausmachen. Die "Verklammerung" von Vergangenheits- und
Gegenwarts-Handlungen und die Rolle des "Uberzeitlichen"

im Roman werden herausgestellt, und der Verfasser unter-
scheidet zwischen einer Wirklichkeit des Entsetzlichen und
einer des Geistigen in Malte. Er meint, die erste werde
durch die letztere uberwunden.

Das Ziel des Werkes sieht Klein als ein religidses,
weil es letzlich um die Liebens-Fdhigkeit des Menschen zu
Gott gehe. Er kommt zu dem Schluss, dass auch das Motiv-
geflecht der Aufzeichnungen "keinen echten kiinstlerischen
Aufbau" ersetze. Dies negative und heute eigenartig
anmutende Urteil ﬁber die Form des Romans ist aus der
Zeitsituation zu verstehen: Kriterien und Terminologie zur
Beschreibung eines anders als "traditionell" aufgebauten
Romangebildes, wie es der Malte ist, wurden von der Fbrschung
erst in dem diesem Artikel folgenden Jahrzehnt entwickelt und
erarbeitet. Bemerkenswert ist, dass Klein einige Phanomene
der Form durchaus richtig erfasst und bezeichnet, wie z.B.

das im Malte-Roman zu beobachtende Gesetz der assoziativen

Verkniipfung.

6. Schoolfield, George C. "Rilke and Lenora Christina."
In: Modern Language Quarterly, 14(1953), S. 425-31.

Schoolfield untersucht Rilkes Kenntnis von Elenore
Christina, der Tochter des ddnischen Konigs Christian 1IV.,
die im 34. Abschnitt des ersten Buches erwadhnt ist, und

behauptet, es gebe keinen schlagenden Beweis dafiir, dass
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Rilke zur Zeit der Entstehung der Komposition von Malte
Chriétinas Jammersminde schon gelesen habe. Er diskutiert
den Einfluss Christinas auf Rilkes "Reich und Arm-Thema"
ausfithrlich und weist darauf hin, dass die Anklédnge an
Jammersminde in den Duineser Elegien vielleicht absichtlich
und nicht zufdllig ins Werk hineingesetzt wurden.

7. Martini, Fritz. "Rainer Maria Rilke. Die Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge." 1In: Das Wagnis der
Sprache, Stuttgart 1956 (1. Auflage 1954), S. 133-75.
Diese Behandlung des 53. und 54. Romanabschnitts

bezeichnet einen Meilenstein in der Malte~Forschung.
Martinis Erliduterungen der Form und des Themas bedeuten
einen revolutioniren Neuanfang, weil er als erster die
Aufzeichnungen als eine Zertriimmerung des traditionellen
Romans, der "realistischen" Prosa sieht: Logik, Kausalitat
der Handlung, Klarheit der Linienfiihrung auf ein festes
Ziel hin und eine Bindung des Geschehens an Raum und Zeit
im iiberkommenen Sinne u.a. sind im Werk beiséitegeschoben.
Nach Martini ist Formtradition im Roman Zeichen einer
gefestigten Kultur. Die Welt des Malte ist aber eine
.aufgelaste, unfassbare: es gibt keine zuverldssigen Richt-
punkte mehr. Das Werk kann keinen geordneten kiinstlerischen
Aufbau haben, denn ein solcher ware "der Ausdruck einer
beherrschten und geistig-seelisch bewdltigten Welt" (S. 141).

Das Gewicht im Roman liegt auf dem inneren Geschehen.

Statt Objektivitdt sucht Rilke eine totale, lyrische
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Subjektivitidt. Die Prosa beschreibt nicht, sondern "zeigt
den Prozess des kiinstlerischen Formen selbst als ihr Thema"
(s. 159), d.h. das Erzdhlen selbst wird zum Thema des Werkes.
Fiir Malte ist das Erzdhlen ein fortschreitender Akt der
Selbsterkenntnis, der ihn zum Dichter legitimiert. Thema,
Form und Sprache bilden eine innere und dussere Einheit.
Martini hebt die Technik der konzentrirenden Verkiirzung
in Rilkes Sprache hervor. Mit seinem verkiirzten Stil werden
jedoch seine Worte voller—sein Auslassen hat bedeutungs-
steigernde Kraft. Antithese und Paradoxie sind Struktur-
elemente seiner umschreibend gebildeten Satze. Martini
unterstreicht mehrmals die Elastizitat von Rilkes Sprache.
Er meint, Rilke wolle durch seine Spfache des Gleichnisses
ein Aquivalent fiir das Innerliche und Subjektive finden.
Nach Martini bleiben die Aufzeichnungen ein Entwurf,
weil sie derart bei sich selbst bleiben. Die Form wird "nur
ein Suchen und Entwerfen zur Form hin; sie wird ein Wagnis

der Sprache in das Unbegrenzte hinein" (S. 175).

8. Madsen, Borg G. "Influences from J. P. Jacobsen and
Sigborn Obstfelder on R. M. Rilkes Die Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge." 1In: Scandinavian Studies,

26(1954), s. 105-14.

Madsen bringt wenig Neues zur Untersuchung des Malte-
Romans. Er stellt fest, dass Rilke das aus Jacobsens Marie
Grubbe stammende Motiv des "eigenen Todes" in den Aufzeich-
nungen weiterentwickele, und dass es Parallelen zwischen den

Hauptfiguren in Malte und dem Tagebuch eines Priesters des
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norwegischen Schriftstellers Obstfelder (1866-1900) gebe..
Er ist ferner der Meinung, der "ekstatische" Stil auf den
letzten Seiten von Obstfelders Roman sei in Rilkes Werk in
den Stellen zu finden, die vom verlorenen Sohn handeln.
Der Verfasser kommt zu dem nicht sehr aufschlussreichen
Ergebnis, dass Malte trotz der untersuchten Einfliisse ein
originales und wesentlich "Rilkesches" Werk sei.

9. Schoolfield, George C. "Rilke's Malte and Schack
Staffeldt," 1In: Kentucky Foreign Language Quarterly,
3(1956), S. 136-40.

Schoolfield versucht zu beweisen, dass die Biicher des
dinischen Schriftstellers Schack Staffeldt (1769-1826) fiir
Malte und fiir Rilke selbst die wichtigsten von den im 56.
Abschnitt des Romans erwahnten Werken sind. Er behauptet,
Rilke sei mit Staffeldt durch einen 1899 veroffentlichten
Essay von Georg Brandes bekannt geworden, und er weist
verschiedene biographische Ahnlichkeiten zwischen Staffeldt,
Malte und Rilke nach. Bemerkenswert ist die Parallele, die
der Verfasser zwischen dem Rilkeschen und dem Liebesbegriff
von Staffeldt zieht.

10. Parry, Idris. "Malte's Hand." 1In: German Life and
Letters, 11(1957/58), S. 1-12.

Parry bemiiht sich, den 29. Abschnitt des Rilkeschen
Romans, in dem der junge Malte beim Suchen eines Farbstifts
unter dem Tisch seine Hand und eine andere sich ihm ent-
gegenstreckende beobachtet, und einige verwandte Malte-Stellen

mit Hilfe einer Diskussion iiber &hnliche Hand-Phanomene in
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der englischsprachigen und der franzdsischen Literatur u.a.
zu deuten. Nach kurzer Untersuchung einiger Gedanken aus
Kleists "Uber das Marionettentheater" kommt der Autor zu dem
Schluss, dass die losgeldste Hand in den Aufzeichnungen wie
in anderen erwihnten Werken Ausdruck der poetischen
Inspiration und des Strebens nach neuen Bewusstseinseinsichten
sei. So ist nach Parry das Zitat aus dem 18. Abschnitt von
Malte zu verstehen: "Aber es wird ein Tag kommen, da meine
Hand weit von mir sein wird, und wenn ich sie schreiben
heissen werde, wird sie Worte schreiben, die ich nicht meine."
11. Nivelle, Armand. "Sens et structure des Cahiers de

Malte Lauride Brigge." 1In: La Revue d'Esthétique,

12(1959), H. 3/4., S. 5-32.

Der Verfasser macht den Versuch, den Leitgedanken des
Malte-Romans aufzuspiliren. Er geht davon aus, dass die
Aufzeichnungen ein einheitliches Kunstwerk sind, dessen
Einheit in mehr als seiner Hauptfigur zu finden ist. Nach
seiner Meinung haben frithere Kritiker die Einheit des Werkes
falsch eingeschitzt. Als &dusserlichen Beweis fiir die ein-
heitliche Komposition des Texts hebt Nivelle den Einfluss
Rodins auf Rilke hervor. Rilke miisse Malte nach den kinst-
lerischen Prinzipien Rodins (1'idée d'ensemble) geschrieben
haben. Nach der Besprechung des Rilke-Rodin Verh&dltnisses
diskutiert Nivelle die Rolle der Geschichte des verlorenen
Sohnes im Werk. Er sieht in der Parabel eine Widerspie-
gelung des ganzen Geschehens im Roman. Die "Geschichte"

Maltes ist sozusagen die Geschichte des verlorenen Sohnes.
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In Nivelles detaillierter Diskussion des Romans sind
zwei Feststellungen von grosser Wichtigkeit: erstens, dass
Maltes Briefentwurf den Wendepunkt des Romans bildet, und
zweitens, dass der Leitgedanke des Werkes das Erlernen der
Gottesliebe sei. Es ist im Brief, wo Rilke Malte begreifen
lasse, dass er seine Einsamkeit, Angst und Not akzeptieren
und lieben milsse. Sein Verstandnis davon gebe dem Roman
organische Einheit. Die Liebe zu Gott ist der Zweck aller
inneren Umwandlungen in Maltes Seele; seine Gottessuche sei
eine endlose Arbeit. Malte finde seinen Weg zu Gott und sei
daher gerettet.

12. Lihning, Frauke. "Einfliisse auf Rilkes Malte Laurids
Brigge von Haseldorf und dadnischen Buchveroffent-

lichungen." 1In: Kunst in Schleswig-Holstein, Jahrbuch
des Schleswig-Holsteinischen Landesmuseum, 1959,
S. 53-76. »

Die Verfasserin dieses fiir die Entstehungsgeschichte
Maltee massgebenden Artikels befasst sich mit der Bedeutung
des 1902 stattgefundenen Aufenthalts von Rilke auf Schloss
Haseldorf in Holstein. Sie behandelt u.a. die Geschichte
des Besitzes.

Lihning diskutiert eingehend den Figurenkreis um
Christian IV., der aus Jacobsens Frau Maria Grubbe stammt,
und den Reventlow-Bernstoff-Schimmelmann-Kreis, dessen
Urspriinge in den von Louis Bobé herausgegebenen Efterladte

Papirer fra den Reventlowske Familiekreis i Tedsrummet 1770-

1827 zu finden sind. Sie macht darauf aufmerksam, wie Rilke
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diese Figuren behandelt: einige erscheinen unter ihrem
richtigen Namen und werden wie historische Figuren behandelt,
wahrend andere fast véllig‘umgestaltet werden.

13. Fiilleborn, Ulrich. "Form und Sinn der Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge. Rilkes Prosabuch und der
moderne Roman." 1In: Unterscheidung und Bewahrung.

Festschrift fiir Hermann Kunisch zum 60. Geburtstag.
Berlin 1961, S. 147-169. Auch in: Materialien zu
Rainer Maria Rilke. Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge. Frankfurt a.M. 1974, S. 175-198.32
In dieser Untersuchung des Malte-Romans und seines

Verhidltnisses zur Moderne wendet sich Filleborn gegen

Johannes Klein, der die Form von Malte sehr schwach findet,

und gegen die Kritiker, die Malte fiir einen "modernen"

Roman halten. Nach Fiilleborn bilden Prosagedichte, die

sich dhnlich wie die Gedichte in Rilkes Lyrikzyklen aneinander

fiigen, die Grundschicht des Werkes. Sie fungieren "als

kleinste taktische Einheit eines grdsseren Prosawerks"

(S. 183-84). Filleborn behauptet, Rilke sei Lyriker, nicht

Epiker gewesen, und um eine absichtliche Zertriimmerung des

traditionellen Romans, wie sie etwa bei Broch zu beobachten

ist, ginge es in diesem Prosabuch nicht. Rilke hat, so

stellt Fiilleborn fest, seinen Roman nach Kompositionsgesetzen

der Musik und nach Gesetzen der Komplementaritdt strukturiert.
Der Verfasser sieht in den Aufzeichnungen den Umschlag

von Sinnleere in Sinnfiille dargestellt. Die Grenzen des Ich

im Roman werden von aussen und von innen durchbrochen; von

32Zitate sind immer der neuesten Ausgabe eines Artikels
entnommen.
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daher ist der Unterschied zwischen Subjekt und Objekt im |
Werk nicht mehr festzustellen.

Diesen Roman der Moderne, in dem der Leser der Totalitét
einer aperspektivischen Welt mit offenen Horizonten begegne,
und der Nachfolger als tagebuchartige Ich-Romane gefunden
habe, nennt Fiilleborn keinen "modernen" Roman, da er die
Aufsplitterung der Erzdhlperspektive in eine mehrdimensionale
Perspektive—wie sie z.B. in Joyces Ulysses erscheint—als
Voraussetzung eines "modernen" Romans betrachtet.

14. Borchert, Hans Heinrich. "Das Problem des 'Verlorenen
Sohnes' bei Rilke." 1In: Worte und Werte. Bruno
Markwardt zum 60. Geburtstag. Berlin 1961, S. 24-33.
Der Verfasser untersucht den Abschluss des Malte-Romans

und Rilkes Beschiftigung mit der Parabel des verlorenen

Sohnes. Borchert weist zu Beginn auf die urspriingliche

Anregung zur Parabel, die Rilke durch die Plastik Rodins

erhalten haben mag, und diskutiert sodann die Motive der

Legende, die zuerst in den Neuen Gedichten auftauchen.
Erwihnenswert in bezug auf die Aufzeichnungen ist, dass

Borchert‘glaubt, Malte und auch der verlorene Sohn im Werk

gingen unter. Es geldnge dem Sohn nicht, sein "Liebesproblem"

zu erfiillen, und er ende sein Leben in tiefer Resignation.

In dieser Legende des verlorenen Sohnes, einem grossen Symbol,

"hinter dem sich der Lebensausgang Maltes verbirgt," sei der

Weg zu Gott offengelassen: dieser Weg sei aber Malte

versperrt, weil alle seine grossen Erkenntnisse zu seinem

Untergang, und nicht zu Gott fithrten.
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In der zweiten Hilfte des Artikels befasst sich Borchert
mit Rilkes Ubersetzung von Gides Riickkehr des verlorenen
Sohnes und behauptet, dass im Gegensatz zu Rilke Gide sich
um eine Auslegung der biblischen Legende bemiihe.

15. Dédéyan, Charles. Rilke et la France, Bande I-IV.
Paris 1961-63.

Dédéyans Untersuchung des Malte-Materials aus Rilkes

Pariser Zeit nimmt eine wesentliche Stelle in der Sekundar-

literatur zur Entstehungsgeschichte des Romans ein. Dédéyan

betont die Rolle Rodins in der‘Entstehungszeit des

Werkes und weist darauf hin, dass Rodin derjenige war, der
Rilke auf Les Chroniquee von Froissart aufmerksam machte.

Die wichtigsten im Roman vorkommenden Figuren, die von
Dédéyan examiniert werden, sind Gaston Phdbus, Karl VI. und
Karl der Kilthne. Als Quelle fiir Phobus gibt der Verfasser
Froissart an. Fir die Geschichte Karls VI. soll am Anfang
Froissart nochmals Quelle gewesen sein, aber die spateren
Abschnitte der Geschichte, so stellt Dédéyan als erster fest,
stammen aus der Histoire de Charles IV von Jean Juvenal des
Ursins. Dédéyan zweifelt daran, dass die Chronique du
Religeux de Saint Denye eine mogliche Quelle fiir die
Geschichte Karls VI. ist. Er geht auf eine sehr aetaillierte
Weise auf die Rolle von Barantes Histoire des Ducs de
Bourgogne de la Maison de Valois in der Geschichte Karls VI.
ein und bespricht auch Karl den Kithnen im Zusammenhang mit

diesem Werk.
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16. Bethke, Frederick. "Rilkes Malte Laurids Brigge as
Prose Poetry." 1In: Kentucky Foreign Language Quarterly,
12(1965), S. 73-82. ‘

Bethke nimmt die falsche Behauptung zum Ausgangspunkt,
dass die bisherige Kritik die Rolle des Prosagedichts in

33 In seiner Definition

Malte nicht eingehend untersucht habe.
des Prosagedichts und auch in seiner Besprechung Rilkescher
Prosagedichte betont Bethke vor allem die Anwesenheit der
Metapher. Nachdem er gezeigt hat, dass man in dem "schwach
organizierten" Malte-Roman mit poetischer Sprache zu tun
hat, vergleicht der Verfasser Rilkes Prosagedichte mit denen
von Baudelaire und kommt zu dem Ergebnis, dass wegen Rilkes
Anwendung der Metaéher und seiner Sensibilitadt den Laut-
elementen der Sprache gegeniiber seine die besseren sind.

17. Kaufmann, Hans. "Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge." 1In: Krisen und Wandlungen der
deutschen Literatur von Wedekind bis Feuchtwanger.
Berlin 1966, S. 299-304.

Kaufmann gibt in dieser Diskussion eine sehr negative
Bewertung der Aufzeichnungen. Danach ist das Werk der
Ausdruck eines moralisch indifferenten isthetizismus. Durch
Maltes progressive Isolierung, die zu seiner Heilung (und
auch zu der Rilkes) fiihren sollte, entwickele sich die
Abwehr eines sozialen Empfindens. Maltes Situatibn wird

von Kaufmann als ausweglos gesehen:

. . . einerseits glaubt er seine Persodnlichkeir
nur durch radikale Absonderung von den anderen

33Siehe dagegen z.B. Filleborn, Nr. 13.
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bewahren zu kdnnen, anderseits fithlt er, wie das
nur auf sich selbst gestellte, absolut beziehungslose
Ich zerfallt. (S. 301)
Die subjektive Erzdhlform des Malte-Romans nennt Kaufmann
"Notbehelf": Rilke sei nicht in der Lage gewesen, das Werk
anders zu schreiben. Von einer kiinstlerischen Einheit in

den Aufzeichnungen dirfe man nicht sprechen.

18. Jaeckle, Erwin. "Zum Erlebnis der Maske." 1In: Die
Botschaft der Sternmstrassen. Stuttgart 1967, S. 21-25.

Jaeckle kontrastiert die Geschehnisse im 32. Abschnitt
des Malte-Romans, worin sich der junge Malte Trachten aus
den Schrinken des Giebelzimmers in Ulsgaard anzieht und sich
schliesslich in eine Maske begibt, mit alltdglichen Maskeraden
wie z.B. den biuerlichen Maskengelegenheiten wadhrend der
Fastnacht. Er kommt dabei zu dem Ergebnis, dass bei Rilke
der Mensch von der Maske iiberwdltigt und seine Seele
gefiahrdet wird. Im Falle Maltes wird das Erlebnis mit der
Maske "das drohende uﬂd unmissverstdndliche Gleichnis des
nicht mehr bewdltigten Daseins" (S. 23), wahrend es im
Alltag zur "wiedergebdrenden Allverwandlung" fihren kann.

Ob man so weit gehen sollte und von dieser Eéisode her
den Roman als "die Dichtung der Maske" zu bezeichnen, sei
dahingestellt.

19. Blanchtot, Maurice. "Rilke et l'exigence de la mort."
In: L'espace gittéraire. Gallemard 1955, S. 150ff.,
daraus "L'expérience de Malte," S. 166-70. Auch in:
Materialien zu Rainer Maria Rilke. Die Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge. Frankfurt a.M. 1974, S. 172-74.

Blanchtot ist der Meinung, dass das "verborgene

Zentrum" der Aufzeichnungen der Tod oder Zusammenbruch der
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Hauptfigur sei. Er sieht das Werk so angelegt, dass im
ersten Teil des Buches auf den Untergang Maltes zwar
deutlich vorbereitet wird, dass dieser Untergang jedoch im
zweiten Teil nicht vollzogen ist. Es sei, als ob Rilke in
der letzten Halfte des Buches die Unmoglichkeit von Maltes
Uberleben vergessen mochte, indem er den Text in Abwei-
chungen versinken lédsst.

Blanchtot erinnert anschliessend an die von Rilke
Selbst an verschiedenen Stellen bezeugte langjdhrige
Produktionskrise, die den Dichter nach dem Abschluss des
Malte-Romans befiel.

20. Hoffmann, Ernst Fedor. "Zum dichterischen Verfahren
in Rilkes Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge."

In: Deutsche Vierteljahresschrift, 42(1968), H. 2,

S. 202-30. Auch in: Materialien zu Rainer Maria

Rilke. Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge.

Frankfurt a.M. 1974, S. 214-43,

In dieser auf den Untersuchungen von Martini und
Fiilleborn aufbauenden Behandlung des Malte-Romans befasst
sich der Autor zunichst mit der Rolle des Unverstdndlichen
in der Kausalverkniipfung zwischen Aktion und Reaktion, die
im tagebuchartigen ersten Drittel des Romans (Abschnitte
1-26) besonders wichtig sei. Nach Hoffmann ist die
unerhdrte Kausalitdt zwischen Ursache und Wirkung'als ein
dichterisches Mittel zu verstehen, mit dem Rilke seinen
Leser in die Maltesche Welt hineinzieht. Er stellt fest,

dass das erste Drittel des Texts sich auf die Geschichte

Maltes konzentriert. Diese Geschichte werde jedoch nie zu
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Ende erzéhlt:v es gibe weder Bestdtigung noch Widerlegung
des Untergangs von Malte im Werk. Die beiden folgenden
Drittel des Romans sind nach Hoffmann Versuche dichterischer
Gestaltung, d.h. Maltes kiinstlerische Arbeit.

Hoffmann untersucht ferner auf eine sehr einleuchtende
Weise die assoziativen Verkniipfungen und thematischen
Leitmotive, in der von ihm als intuitiv geformt gesehenen
Struktur des Werkes. In den Abschnitten 56-70, die sich
symmetrisch um die Darstellung Karls VI. ordnen, findet er
die sinnbildhafte Ldsung von Maltes Hauptproblemen, und
darin seien auch Themen angeriihrt, die Malte seit Beginn
des Romans stark beschidftigen (z.B. der Widerspruch zwischen
Vorstellung und Wirklichkeit und das Elend).

Nach Hoffmann ist der Malte-Roman als "Dichtung in
statu nascendi zu lesen." Das Ganze ist die Spiegelung
"einer zusammengehdrigen und fortschreitenden schrift-
stellerischen Arbeit" (S. 239). 1In der am Ende des Werkes
vorkommenden Geschichte des verlorenen Sohnes seien die
Problemkreise angerithrt, die in den Abschnitten um Karl VI.
behandelt werden. Die Parabel ist eine Art Zusammenfassung

und Abschliessung, und es ist Malte am Ende zum ersten Mal

mdglich, eine chronologische Entwicklung darzustellen.
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21. Goheen, Jutta. "Tempusformen und Zeitbegriff in Rainer
Maria Rilkes Die Aufzeichmwungen des Malte Laurids ‘
Brigge." 1In: Wirkendes Wort, 19(1969), S. 254-67.34
Goheen examiniert die in den Aufzeichnungen erscheinenden

Tempusformen und ihre Rolle in der Gestaltung der fiktiven,

nicht "wirklichen" Zeit des Romans. Sie sieht in den

verschiedenen Anordnungen und dem hadufigen Wechsel der

Tempusformen (Prasens, Prateritum und Perfekt) ein Kompo-

sitionsmittel, das den Roman zu einem Ganzen formt.

Auf diese Weise ergibt sich ein gradliniges Fort-

schreiten der Zeit, ein, wenn auch vielfach un-

terbrochenes, &dusseres Kontinuum der Zeit. Der

Roman bewegt sich gleichsam von Punkt zu Punkt im

zeitlichen Nacheinander, doch wird die Darstellung

durch den Zusammenhang von Gegenwart und Vergangen-
heit ergdnzt, der ein inneres Kontinuum bildet.

(S. 266)

Am Ende des Artikels bespricht die Autorin die in Malte
vorkommenden Wechsel der Tempusformen und behauptet, dass
durch diese Wechsel der Ausdruck von Zeit prazisiert und
der Zeitgehalt der Tempusformen betont wird.

22. Ziolkowski, Theodore. "Rainer Maria Rilkes The Note-
books of Malte Laurids Brigge." 1In: Dimensions of the
Modern Novel. Princeton 1969, S. 3-36.

In Dieser Behandlung der Aufzeichnungen, die bei einer

Betrachﬁung der Episode von Nikolai Kusmitsch ansetzt, zeigt

zZiolkowski, dass Maltes Identitatskampf in der Spannung

34Die Autorin fihrt ihre Untersuchung anhand einer
Taschenbuch-Ausgabe durch (DTV Miichen 1969) und nimmt wohl
von daher eine Dreiteilung des Romans sowie eine Auf-
gliederung in sechzig Abschnitte an.
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zwischen der Zeitlichkeit des Daseins und der Zeitlosigkeit
in der Kunst steht. Maltes Ziel ist demnach eine "simulta-
neous experience of totality" (S. 14). Er muss eine neue
Ordnungsméglichkéit fiir sein Leben finden.

Es ist die Suche danach, der der Leser im Werk begegnet:
zu Beginn des Romans nimmt Malte die Stadt Paris in den
Blick; dann schaut er in die Kindheit, also seine eigene
und schliesslich in die geschichtliche Vergangenheit zurick.
Am Ende miindet sein Suchen in eine neue Definition Gottes
ein, d.h. er kann seine eigene Identitat zuletzt vor dem
Hintergrund der Ewigkeit sehen.

In den "Tableaux" des Romans—z.B. in dem Abschnitt,
der vdn dem Blumenkohlverkdufer handelt—stellt Malte eine
einheitliche Vision in Einklang mit seinem neuen "Sehvermdgen."

Man findet in den ersten Abschnitten des Romans noch
die Gegeniilberstellung des Ich mit den Anderen; in den letzten
jedoch ist eine Selbstprojektion Maltes verschwunden und er
erzahlt mit der Stimme eines objektiven Betrachters. Durch
seine Riickblicke in die Vergangenheit und ihre gestalterische
Durchdringung hat er sich von der Gefahr des Zeitlichen
gerettet. Es gelingt ihm somit, seinem Leben eine &sthetische
Ordnung zu geben, und er kann am Ende des Romans die Parabel

des verlorenen Sohnes chronologisch erzdhlen.
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23, Seifert, Walter. Das epische Werk Rainer Maria Rilkes.
Bonn 1969.

Seifert diskutiert im dritten Kapitel dieses Buches die
Asthetischen Voraussetzungen fiir die Untersuchung der
Aufzeichnungen. 1Im vierten und fiinften Kapitel behandelt
er die wichtigen Figuren im ersten bzw. zweiten Buch des
Romans, nachdem er in einem einleitenden Abschnitt eine
kurze Zusammenfassung iliber die Strukturanalyse in der
Forschung bis zu Fiilleborns 1961 erschienener Studie dérge-
stellt hat. Mit letzerem stimmt er iiberein und belegt dessen
Ergebnisse in seiner eigenen detaillierten Untersuchung,
worin er die "Polarit#it" der Malte-Struktur betont. Diese
Polaritdt, so meint Seifert, wurzele im Gegensatz zwischen
Vergangenheit und Gegenwart. Malte benutze "Idealgestalten"
(Beethoven, Ibsen, Eleanore Duse u.a.), die kiinstlerische
Totalitidt vertreten, um die Extreme zwischen Vergangenheit
und Gegenwart zu iberbriicken, und um seine eigene Kunst-
vorstellung zu schaffen.

Die Reihe von Idealgestalten gipfele in der Parabel
des verlorenen Sohnes, und zugleich werde das Werk selbst
Zu einer Totalitéat.

24. Garber, Frederick. "Time and City in Rilke'é Malte

Laurids Brigge." 1In: Contemporary Literature, 11(1970),

S. 324-39. ’

Garber sieht wie Ziolkowski in den Aufzeichnungén die
Versuche der Hauptfigur,»Zeitdimensionen in eine grOssere

Ordnung einzubringen. Malte bemiiht sich darum, sein Leben
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und alle Existenz als ein zusammenhdngendes Ganzes betrachten
zu kdnnen, d.h. er strebt nach dem "Zugleich-Sein." Garber
behauptet jedoch, es gelinge Malte nie, sich mit der
linearen Zeit zurechtzufinden, weil diese endlich zum Tode
filhren miisse, und er argumentiert weiter, dass das Empfinden
des Zugleich-Seins Malte auch von daher unmoéglich sei. Er
erfahre aber, dass intransitive Liebe eine Ordnungsmoglichkeit
im menschlichen Leben sein konne:

If Malte never achieved the fullness of vision

which brings life and death into a comprehensible

harmony, he at least learned to see how the move

toward death could also involve the fulfilling of

love. The Aufzeichnungen end with everything yet

to be done but with a way of doing now, at least,

in sight. (S. 339)

25. Schmidt-Ihms, Maria. "Die Zeitbank des Nikolai

Kusmitsch. Eine Analyse." In: Acta Germanica,

5(1970), S. 161-75.

Schmidt-Ihms sieht wie frithere Kritiker die Frage nach
dem Wesen der Zeit als Kern des 49. Abschnitts der Auf-
zeichnungen an. Sie weist auf die Geschlossenheit dieser
Textstelle und untersucht zundchst deren drei einleitende
Absitze. Wichtig in ihrer Diskussion ist dabei die Betonung
des Unterschieds zwischen den symbolischen Bedeutungen von
Tag und Nacht: der Tag bezeichne die messbare Zeit, die
den Menschen zum Unterscheiden, Gliedern, Trennen und Zahlen,
zur Benutzung seines Intellekts also anrege; die Nacht

dagegen habe ihr eigenes Mass und befidhige den Menschen die

Ganzheit seines Seins zu erfahren und schdpferisch zu werden.
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Sodann wird die Musik, vertreten im Geigenspiel von |
Maltes Petersburger Nachbarn zur Linken, im Hinblick auf
ihre Beziehung zur Zeit untersucht. Nach Schmidt-Ihms ist
in der Musik die Art von Ordnung zu finden, die Malte sucht,
d.h. Musik besteht nicht aus einer linearen Melodie, aus
einem Nacheinander, sondern aus einem Miteinander aller
drei Zeitstufen, so dass Zeitlichkeit in der Musik im Sinne
von Vergdnglichkeit aufgehoben ist. Insofern ist Musik eine
Widerspiegelung von Maltes versuchter Vergegenwdrtigung aller
Zeitstufen.

Schmidt-Ihms kommt in ihrér Untersuchung zu dem Ergebnis,
dass Nikolai Kusmitsch, Maltes Nachbar zur Rechten, am Ende
des Abschnitts die vernichtende Wirkung der vom Menschen
gemachten Zeit begreift. Seine Beschaftigung mit Literatur
sei aber als Selbsttduschung, und nicht als Uberwindung der
Zeitnot zu verstehen, weil er kein Verstdndnis fiir "das
wahre Wesen der Dichtung" habe.

26. Hamburger, Kadte. "Die Geschichte des verlorenen Sohnes
bei Rilke." 1In: Fides et Communicatio. Festschrift
fiir Martin Doerne. Gottingen 1970. Auch in: Rice
University Studies, 57(1971), S. 55-71.

Hamburger befasst sich mit der Thematik der biblischen
Parabel des verlorenen Sohnes und mit einigen Beafbeitungen
des Stoffes in der bildenden Kunst und in der Literatur.

Sie weist darauf hin, dass bei Gide und Rilke die Probleme

des verlorenen Sohnes in einem existentiellen Sinne zu

verstehen sind. In der Bibel sieht sie den Fokus der
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Legende auf dem Vater liegen, bei Gide und Rilke sei er auf
dem Sohn. Hambruger stellt fest, dass Rilkes Hinwendung zum
Motiv des verlorenen Sohnes unabhdngig vom Erscheinen von
Gides Le rétour de l'enfant prodigue war, und nach einer
kurzen Diskussion des Gideschen Werkes untersucht sie Rilkes
1906 verdffentlichtes Gedicht "Der Auszug des Verlorenen
Sohnes," worin der Dichter das Fortgehen des Sohnes behandelt.
Im Entschluss des Sohnes wegzugehen findet Hamburger die
Legende dessen, "der nicht geliebt werden wollte." Also ist
der Problemkomplex der gegenstandslosen Liebe schon im
Gedicht angesprochen. Im Gedicht ist der Auszug des Sohnes
ohne Ziel, in.den Aufzeichnungen liegt es im Unendlichen.

Hamburger untersucht zundchst den Rilkeschen Begriff
der gegenstandslosen Liebe und vergleicht ihn mit Spinozas
Begriff des Amor Det intellectualis und fliigt eine Besprechung
von Rilkes belegten und wahrscheinlichen Spinozakenntnissen
vor und nach der Entstehung des Romans hinzu. Sie kommt zu
dem Ergebnis, der Rilkesche verlorene Sohn

. . . ist ein verlorener Sohn nur insofern der

irdische Vater ihn an Gott verliert—einen Gott

aber, der keinen Vatercharakter hat, ein Seins-

gott, der nie zu erreichendes Ziel, "Richtung"
der Erkenntnis ist. (S. 65) .. . « ¢« ¢« « & & .
Wenn er vom Standpunkt des irdischen Vaters ein
verlorener Sohn war, weil dieser ihn an Gott
verliert, so ist er es in einem absoluten Sinne,
weil er vor dieser Idee sich selbst verliert.

(S. 68)
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Hamburger macht darauf aufmerksam, dass in Malte das
Wort "Gott" zum letzten Mal in den dichterischen Werken
Rilkes erscheint. Sie schliesst die Studie mit einer
Diskussion von Rilkes "Rede iiber die Gegenliebe Gottes"
und von der Gottes-Thematik im Stundenbuch ab.

27. Brown, Russel E. (Hrsg.). Index 2zu Rainer Maria Rilkes

Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. Frankfurt

a.M, 1971.

Der streng alphabetisch aufgestellte Index ist nach
Wortarten klassifiziert: Nomen (*), Verben (1), Adjektive
(2), Pronomen (3), Partikel und Interjektionen (ohne Kenn-
zeichung), sowie eine Sonderklasse der franzdsischen Worter
(4) des Romantexts und eine der haufig vorkommenden
zuzammengesetzten Hauptworter und Adjektive (5). Im Anhang
befindet sich eine Hiufigkeitsliste, in der Worter von
zehnmaligem Gebrauch an aufgefiihrt sind; die Klassifikation
der Hauptliste ist beibehalten.

28. Loock, Wilhelm. Rainer Maria Rilke. Die Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge. Munchen 1971.

Dieses Buch soll dem Unterrichtenden an Hoheren Schulen
die Arbeit mit den Aufzeichnungen erleichtern, und als
solches erreicht es sein Ziel. Es wird der Versuch gemacht,
die Zusammenhinge, Motive und Probleme des Romans‘zu
diskutieren, ohne eine detaillierte Strukturanalyse—wie
sie z.B. bei Zeifert zu finden ist—durchzufiihren. Der
Verfasser beriicksichtigt besonders den Rilkeschen Wirklich-

keitsbegriff und die erzéhlerischen Merkmale des Texts.
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29. Franz, Heinrich Gehrhard. "Wandlung des Menschenbildes
in Rainer Maria Rilkes Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge—Parallelen zur gleichzeitigen Malerei."
In: Marginalien zur poetischen Welt. Festschrift fur
Robert Muhlher zum 60. Geburtstag. Berlin 1971,

S. 341-67.

Der Verfasser dieses Artikels gibt zu Beginn an, dass
die Aufzeichnungen "ilberraschende Parallelen zu den neuen
Zielen der gleichzeitigen Malerei" aufweisen (S. 341). Er
entwickelt seine These jedoch nicht. Seine Behandlung
besteht zum grdssten Teil aus einer kommentierten Nach-
erzidhlung mit h3ufiger Anwendung von kurzen und langen

7zitaten aus dem Roman. Neue Einsichten ins Werk und eine

Auseinandersetzung mit der Sekundarliteratur sind nicht zu

finden.

30. Ryan, Judith. "'Hypothetisches Erzdhlen': Zur Funk-
tion von Phantasie und Einbildung in Rilkes Malte
Laurids Brigge." 1In: Jahrbuch der Schiller Gesell-

schaft (1971), S. 341-74. Auch in: Materialien zu

Rainer Maria Rilke. Die Aufzeichnungen des Malte

Laurids Brigge. Frankfurt a.M. 1974, S. 244-79.

In diesem Aufsatz greift Ryan die Studien von Filleborn,
Hoffmann und Seifert an. Im Gegensatz zu diesen Kritikern
behauptet sie, dass es Malte nie gelingt, objektiv zu
erzihlen. Die drei "Tendenzen" des Romans sind laut der
Verfasserin Sehenlernen, Erinnern und Versuch des Erzidlens.
In der Diskussion dieser Aspekte des Texts betont sie am
stirksten die Rolle der Einbildung. Das Sehenlernen, immer

mit dem Einbilden verbunden, sei mehr ein "inneres Umarbeiten"

als eine "Hussere Wahrnehmung des Gesehenen."



Maltes Beschreibungen begegneter Figuren seien als

"Ubungen def Phantasie" zu verstehen. 1In séinen Schilde-
rungen vergangener Ereignisse aus dem eigenen Leben befasse
sich Malte lediglich mit dem, was fiir ihn wichtig ist. Ryan
weist darauf hin, dass Maltes Behandlungen historischer
Personen immer durch Hinweise auf den Erzahlprozess
unterbrochen sind, und sie zeigt ferner, dass Malte Figuren
im Zusammenhang mit seiner Identitdtsproblematik auswahlt,
d.h. es handelt sich ihrer Meinung nach hier nicht um einen
Objektivierungsprozess. Maltes Absicht sei es, sich in die
historischen Gestalten zu projizieren. Die Verwandlung
durch die Phantasie bleibe ihm wichtiger als der objektive
Sachverhalt.

Die objektive Erzdhlkunst sei unerreichbar fiir Malte.
Ryan meint, dass es ihm auch nie gelingt, alle Zeitstufen
in seinen Erzidhlungen zu vergegenwdrtigen. (Vorbild fiir
diese Erzihlart sei die von Grossvater Brahe.) Die Geschichte
des verlorenen Sohnes sei ein weiteres Zeichen dafir, dass
Malte nicht zu seinem Ziel des objektiven Erzdhlens gelange.
Diese Geschichte wird, wie fast alle vorigen,'duréh Hinweise
auf den Erzahlprozess unterbrochen. Sie sei als ein weiterer
"Einfilhlungsversuch" Maltes zu verstehen.

Dass Malte sein Ziel nicht erreicht, bedeute aber nicht,
dass die Aufzeichnungen als Kunstwerk gescheitert seien.

Rilke behandele hier die "Krise der Subjektivat&t." Gezeigt
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werde "die Ausweglosigkeit der subjektiven Befangenheit, aus
der keine iiberlegene erzidhlerische Ironie, kein mythischer
oder polyhistorischer Uberbau den Weg weist" (S. 279). Von
daher gesehen habe Rilke gecht gehabt, als er dem Leser des
Malte-Romans vorschlug, das Werk "gegen den Strom" zu lesen.
31. Steffensen, Steffen. "Die Aufzeichnungen des Malte

Laurids Brigge. Ein Vorldufer des modernen Romans."

In: Peripherie und Zentrum. Festschrift fiur Adalbert

Sehmidt. Salzburg 1971, S. 311-21.

Steffenson beginnt seine Behandlung des Malte-Romans,
die auf eine Auseinandersetzung mit der Sekunddrliteratur
zu verzichten scheint, mit einer kurzen Besprechung, worin
er u.a. Rilkes Novelle Ewald Tragy (1898) im Zusammenhang
mit den Aufzeichnungen betrachtet. Motive des Romans seien
schon in der Novelle zu finden, aber nur in Malte mache
Rilke den Sprung in die Moderne. In der darauf folgenden
Diskussion moderner Merkmale im Text betont der Verfasser
den Einfluss, den Rilkes neue Auffassung der Zeit auf die
Struktur des Romans ausiibt. Er macht darauf aufmerksam,
dass es mdgliche Vergleiche zwischen Rilkes diéhterischer
Behandlung des Zeitproblems und der philosophischen von
Heidegger, Henri Bergson und Rudolf Kassner gibt.

Steffensen sieht zudem eine Verwandschaft zwischen der
Art, in der Rilke die Tagebuchform benutzt, und dem Gebrauch,
den manche moderne Schriftsteller von der "stream of

consciousness"-Technik machen. Die Verwandtschaft soll in

dem stindigen Wechsel zwischen den Zeitstufen liegen.
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Sodann werden einige Zige in den Aufzeichnungen
diskutiert, die an die absurde Dichtung erinnern. (Eine
niahere Bestimmung dieses Begriffs gibt es jedoch nicht.)

Die Welt des MaZte-Romans sei "amorph," und die Hauptfigur
des Wer%es sei dieser sinnlosen Welt preisgegeben.

| Am Ende der Behandlung befasst sich Steffensen mit
Malfes Verhaltnis zur Romantik. Er weist darauf hin, dass
die frithen Romantiker—Friederich Schlegel insbesondere—
auch eine Aufldsung der traditionellen Romanform unternahmen.
Er nennt die Aufzeichnungen "neuromantisch," weil ihr
zentrales Thema die Erldsung (oder die Sehnsucht nach der
Erldsung) sei. In seiner Besprechung der Verwandschaft
zwischen Maltes Motiv—- und Gedankenwelt und der von Novalis
unterstreicht Steffensen den Todesbegriff beider Dichter,
dass der Tod ihnen nicht das Negative, die sinnlose Ver-
nichtung, sondern die Verwandlung, den Eingang in die Welt
des Wirklichen bedeute.
32. Sokel, Walter H. "Zwischen Existenz und Weltinnenraum.

 Zum Prozess der Ent-Ichung in Malte Laurids Brigge."

In: Probleme des Erzahlens in der Weltliteratur.

Stuttgart 1971, S. 212-33. Auch in: Rilke heute.

Frankfurt a.M. 1975, S. 105-29,

Sokel sieht das eigentliche Thema des Malte-Romans in
der "Uberwindung des Ich." Der im Text zu beobachtende
Prozess der "Ent-Ichung" sei eine Voraussetzung fiir die
grdossere, tiefere Dichtungsweise, nach der Malte strebe.

Der Verfasser betont in seiner Untersuchung den

Gegensatz zwischen der Briggeschen und der Braheschen




Familie. Die Brigges, insbesondere der alte Kammerherr,

vertreten Individualitdt und Deutlichkeit. Der "eigene

Tod" spielt dabei eine wichtige Rolle. Im Gegensatz dazu

ist durch die Brahesche Familie die Idee von "Weltinnenraum"

verdeutlicht: bei ihnen existieren die Dimensionen der
gerichteten'Zeit nicht mehr. Der Zeitablauf wird nicht
erkannt, und daher bleibt der Tod in einem gewissen Sinne
unanerkannt. Die Synthese der Polaritadt dieser zwei
Geschlechter ist, nach Sokel, wichtiges Element in Maltes
Selbstentfremdungsprozess.

Sokel behandelt Figuren und Szenen, die in Maltes
Ent-Ichung wichtig sind. Die Fortgeworfenen nennt er
"Schalen ohne Inhalt." Sie sind das genaue Gegenteil vom

Briggeschen Ich und vom individualisierten Dasein. In der

Crémerie-Sterbeszene findet er eine Synthese der Briggeschen

und Braheschen Todesart. Diese Szene zeigt nach Sokels
Meinung Maltes ﬁbergang zur Braheschen Welt.

Der Prozess der Ent-Ichung gipfele in Abschnitt 21,
worin der Anfall des Veitstanzes zu finden ist. Malte
identifiziere sich mit dem Veitstdnzer und dem von den
Leuten abhingenden Ich. Durch die Niederlage der -Selbst-
kontrolle des Ich und durch den totalen Verlust der Auto-
nomie geht das Ich des Veitstdnzers unter. Seine Ichauf-
1dsung sei aber auch als "Icherweiterung" zu verstehen:

Die expansive Gebadrde, das Ausbreiten der Arme,
mit der der Veitstidnzer den Stock fahren léasst,




zeigt eine unerhdrte Erleichterung und Befreiung
an. (S. 121)

Die Destruktion des Ich "ist die notwendige Bedingung fiir
die Freilegung elementarer Kraft und Natur" (S. 122). Nach
Sokel wird der Veitstidnzer zur Chiffre und Prafiguration
von Maltes eigener Existenz.

Je weiter der Roman fortschreitet, desto positiver
sieht Malte die "Ichlosen" an. In der Figur des Zeitungs-
verkdufers wird Leere ins Positive gewandelt. Der ichlose
Zzeitungsverkdufer ist "eins mit der Zeit," und seine Ich-
losigkeit beweist fiir Malte die Existenz Gottes. Seine
seelische Haltung entspridche der Gelassenheit der Mystiker.

Die Passivitdt und Willenlosigkeit, die Malte in den
ichlosen Figuren betrachtet, ist bei ihm als das Offensein
zu verstehen. Die Seligkeit der Ichlosen erreicht Malte im
Roman nie; die Suche danach bleibt sein Wunsch und Projekt.
33. Hayman, David. "The Broken Cranium—Headwounds in

Zola, Rilke, Celine: A Study in Contrasting Modes."

gg: Comparative Literature Studies, 9(1972), S. 207-

Haymar diskutiert Kopfwunden in Zolas Germinale, Rilkes
Malte Laurids Brigge und Célines Mort & credit. Seine
Besprechung dieses Themas in den Aufzeichnungen bezieht
sich auf den 55. Abschnitt des Texts, worin Karl der Kiihne,
Herzog von Burgund, erscheint. Haymann behéuptet, Karls

Wunden, die der Dichter fast wodrtlich von seiner Quelle,

A. G. P. de Barantes Histoire des ducs de Bourgogne entnimmt,
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seien mit Rilkes weiteren Darstellungen der Maske in Malte

verbunden. Fiir Rilke sei der Schidel der Identitat, und

Karls Wunde sei ein letztes Symbol der tragischen Auf-

splitterung, die ihn zur Verriicktheit gefiihrt habe.

34. Eifler, Margret, "Existentielle Verwandlung in Rilkes
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge." 1In: German
Quarterly, 45(1972), S. 107-13.

Eifler bespricht die im Roman zu beobachtende Suche
nach dem Ich als existenelles Problem. Sie erwahnt, was
nach ihrer Meinung am Roman neuartig ist, bevor sie einige
Hauptthemen und die schon von Hoffmann festgestellte drei-
teilige Struktur des Werkes diskutiert. Wie Sokel betont
die Verfasserin die "Entpersdnlichung" und die Aufldsung
des Ich im Roman.l

Eifler behauptet, dass der Kiinstler Malte dem Menschen
Malte die MOglichkeit gewinnt, "den existentiellen
Prozess nicht mehr passiv-leidend zu ertragen, sondern
aktiv-erkennend zu erleben" (S. 108). In der Geschichte
des verlorenen Sohnes erkennt sie eine Entschiedenheit, die
nirgendwo anders im ﬁoman vorkommt. Der Ansatz und die
Kraft zu eihem Neubeginn seien am Ende des Romans bemerkbar,
und insofern deute der Abschluss des Werkes Positives an.
35. Herd, E. W. "An Interpretation of Die Aufzeichnungen

des Malte Laurids Brigge Based on an Analysis of the

Structure." In: Seminar, 9(1973), S. 208-28.

Herd geht in dieser Studie davon aus, dass eine

fortschreitend lineare Struktur im Malte-Roman existiert,




und nicht eine zyklische oder kontrapunktische, wie

Fiilleborn und Hoffmann behauptet haben. Die kiinstlerische
Entwicklung bewirke eine lineare Struktur, der symmetrische
Gruppierungen paralleler Themen untergeordnet seien.

Durch die Anerkennung des Todes und sein neues
Verstindnis der Liebe gelidnge es Malte, erzdhlen zu kdnnen.
Die Parabel des verlorenen Sohnes, worin Rilke Themen und
Motive der Aufzeichnungen rekapituliert, zeige, dass seine
"Lehre" 2zu Ende gefihrt und die Wahrheit new erschaffen
worden sei.

Sehr interessant in diesem Artikel ist Herds Bemerkung,
dass der heutige Leser des Malte-Romans sich beéser an die
frithen Abschnitte des Texts erinnert als an die spater
vorkommenden. Diese Tatsache sei von daher zu erklaran,
dass die ersten Abschnitte dem heutigen Prosastil naher
kommen als die spdteren. Rilke habe die Erzahlkrise des
modernen Dichters auf eine Weise geldst, deren Ergebnisse
das genaue Gegenteil seien, von dem, was in der Entwicklung
der modernen Erzdhlkunst geschehen sei. Herd stellt fest:

The idiom of the later sections is Rilke's ideal,

but it represents a turning away from what has

become most fruitful in European prose writing

since the Aufzeichnungen. Malte Laurids Brigge

shows in its form and content the development of

the artist, but the artist is a Rilkean poet and
not a modern prose writer. (S. 228)
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36. Crowhurst, Griseldis W. "Malte Laurids Brigge, Nikolaj
Kusmitsch und die Trdgheit der Materie." 1In: Acta
Germanica, 8(1973), S. 101-16.

In diesem Aufsatz befasst sich Crowhurst zuerst mit den
vorher erschienenen Behandlungen der Nikolai Kusmitsch-Figur.
Sie meint, die Verbindungen von Kusmitschs Geschichte zu
anderen Teilen des Texts seien ungeniigend untersucht worden,
und wendet sich gegen Hoffmann, indem sie behauptet,
naturwissenschaftliche Gesetze bdten eine Erkldrung fiir die
Geschichte Nikolaj Kusmitschs.

Die Verfasserin zeigt auf sorgfaltige Weise, wie die
Kusmitsch-Geschichte mit den anderen Abschnitten des Romans
assoziationsmissig verkniipft ist. Sie beweist dies u.a.
durch ihre Diskussion der Themen von Zeit, Krankheit und
Stdrung. Es wird auch auf kleinere Faktoren im Assoziations-
feld der Geschichte eingegangen. Crowhurst betont in ihrer
Besprechung die Veitstanzer-Episode und Maltes Maskerade vor
dem Spiegel. Nikolaj Kusmitsch, wie Malte, konne nicht
~ zwischen Vorstellung und Wirklichkeit unterscheiden.

Crowhurst wendet Newtons Naturgesetze in ihrer Diskussion
der Kusmitsch-Figur an, um dessen Passivitdt klarer heraus-
zuarbeiten. Sie ist der Meinung, dass er keine Ahnung hat,
wie die Zeit Quantitdt gewinnt. Er ist "ein Wesen ohne Ziel
und ohne Riickbindung." Die Verfasserin behauptet, Kusmitsch
sei Maltes Gegenbild:

. . . wo Malte Erinnerung besitzt, verfigt Kusmitsch

nur iber Gedachtnis. Malte bemiiht sich, der Ver-
gangenheit Herr zu werden; Kusmitsch versucht, die
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noch nicht gelebte Zukunft zu programmieren.
Malte wird von einem Ziel geleitet; Kusmitsch
hat keins. (S. 116)

37. Kim, Byong-Ock. "Die Aufazeichnungen des Malte Laurids
Brigge." 1In: Rilkes Militdrschulerlebnis und das
Ppoblem des verlorenen Sohnes. Bonn 1973, S. 159-196.
In dieser Behandlung der Aufzeichnungen, einer

urspriinglich wohl an der Universitdt Bonn entstandenen

Dissertation, wird das Biographische betont: Kim halt Malte

fiir ein Selbstbildnis Rilkes. Zu Beginn des Kapitels

rekapituliert der Verfasser das Verhdltnis Lou Andreas

Salomé-Rilke; er fihrt fort mit einer oft abschweifenden

Besprechung des Werkes, worin er u.a. behauptet, dass Rilkes

Militirschulerlebnisse massgebend fiir das Motiv des verlorenen

Sohnes in den Aufzeichnungen seien. Kim sieht den Ansztz

der Absonderung Maltes von seinen Mitmenschen in seiner

Militirerziehung, wovon im 56. Abschnitt des Romans erzahlt

ist. Laut Kim ist die Kindheit fiir Rilke/Malte und den

verlorenen Sohn ein "noch zu leistendes Existenzproblem"

und bildet von daher die thématische Basis des Romans.

In seiner Diskussion des Liebesthemas und anderer

Aspekte des Werkes bringt Kim keine neuen Einsichten.

38. Stephens, Anthony. Rilkes Malte Laurids Brigge. Struk-
turanalyse des erzahlerischen Bewusstseins. Frankfurt
a.M. 1974.

In dieser sorgfaltigen Strukturanalyse des Malte-Romans

behauptet der Verfasser, Malte scheitere persdénlich und auch

kiinstlerisch. Er falle sozusagen seiner eigenen Ich-Metaphorik
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zum Opfer. Nach Stephensigelingt es der Hauptfigur nie, das
Autotherapeutische in seinem dichterischen Schaffen zu
{ibersteigen. Durch die Unerbittlichkeit der Selbstbeobachtung
zeichne sich das Werk vor allem aus; die Welt des Romans
erleide aber gerade durch die Bedingungen von Maltes
Einsamkeit eine Verarmung. Der Autor betont die Rolle des
"Wiederholungsfaktors" in der Struktur des Texts und meint,
das Werk erfahre durch diesen Faktor eine betrdchtliche
Einschrankung.
39. Witzleben, Brigitte von. "Zu den historischen Quellen
von Rilkes Die Aufzetichnungen des Malte Laurids Brigge."

In: Materialien zu Rainer Maria Rilke. Die Aufzeich-

nungen des Malte Laurids Brigge. Frankfurt a.M. 1974,

S. 280-98.

Witzleben baut in dieser Untersuchung auf den Quellen-
Studien von Frauke Lilhning und Charles Dédéyan auf. Sie
befasst sich lediglich mit Miniaturen und Personenbe-
schreibungen, die von Rilkes Reisen und aus der sich daran
anschliessenden Lektiire stammen.

In ihrer Diskussion von Grischa Otrepjow, der einzigen
Figur des Romans, die aus den Russland-Reisen herriihrt,
unterstreicht die Verfasserin die Wichtigkeit, die Ersch
und Grubers nachschlagewerk Allgemeine Encyklopadie der
Wissenschaft und Kiinste fiir Rilke hatte. Bei der Besprechung

von dem Figuren-Kreis um Christian IV. weist Witzleben auf

eine sehr detaillierte Weise Rilkes Anwendung von Lunds

Daneke Malede Portraeter nach. Ihre Behandlung des Reventlow-
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Bernstof f-Schimmelmann Kreises filigt Lithnings 1959 erschienener

Studie.wenig hinzu.

In der Besprechung der Pariser Figuren und auch in der
der aus den franzdsischen Provinzen stammenden prdzisiert
Witzleben die Ergebnisse von Dédéyans Forschung. Im Gegensatz
zu Dédéyan sieht sie jedoch die Chronique du Religeux de
Saint Denys als eine Quelle fiir die Karl VI. Figur. Auch
sei Barantes Histoire des Ducs de Bourgogne de la Maison de
Valois wiéhtig gewesen.

| Witzleben befasst sich zuletzt mit den Figuren Johannes

XXII. und Pierre de Ligny. Wichtigste Quelle fir Johannes

XXII. sei die Histoire ecclésiastique des Abbé Fleury. Fur

die Schilderung von Pierre de Ligny habe Rilke wahrscheinlich

sowohl Froissarts als auch Saint Denys Chroniques und

Baluzius' Prima Vita Clementis VII benutzt.

40. Hoffmann, Ernst Fedor. "Brentano-Anklange in Rilkes
Prosa: Ahnlichkeiten und Unterschiede in der dichte-
rischen Ldsung vergleichbarer Probleme." In: Rilke
heute. Frankfurt a.M. 1975, S. 71-91.

Hoffmann geht in seinem Aufsatz davon aus, dass der
Leser im Malte-Roman an einige Stellen in Brentanos Godwi
erinnert sein ko6nne. Die verwandschaft dieser Textstellen,
so glaubt er, sei im sprachlichlichen Vorgehen def beiden
Autoren begriindet.

Nachdem er kurz auf die ungeniigend kommentierbare
Brentano-Rilke Beziehung eingeht, wobei er auf Brentanos

Beethoven-Gedichte und seine Behandlung der Graf Gaston:
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Phobus von Foix-Figur und die entsprechenden parallelen
Stellen in den Aufazeichnungen aufmerksam macht, beginnt der
Verfasser eine Besprechung der Darstellung von Portrats und
Bildern in den beiden Romanen. Er bezieht seine Diskussion
auf die Maria Wellner-Portrits in Godwi und auf die Dame a
la licorne-Teppiche in Malte. Er stellt zundchst fest, dass
es dabei um die Umsetzung aus einer Kunstform in eine andere
geht. Hoffmann wendet Ruskins Begriff "pathetic fallacy,"
eigentlich Beseelung der Natur in der Dichtung, an, bzw. er
erliutert, dass man in den vorliegenden Fidllen von einer
"dichterischen Beseelung des kiinstlerischen Zeichens"”
sprechen sollte (S. 80).

Als wichtigste Leistung beider Bildbeschreibungen sieht
er das Verwischen gewohnter semiotischer Bestimmungen. Es
gelingt Brentano und Rilke, Relationen und Funktionen auf
eine "empirisch unerhdrte Weise" von ihren traditionellen
Bedeutungstrigern loszuldsen, und ihnen neue Unabhdngigkeit
zZu geben.

Die Bildbeschreibungen in den Romanen unterscheiden
sich voneinander am klarsten darin, dass Brentano "ein
fiktives Kunstwerk mit direkt bezeichnetem und Rilke ein
reales Kunstwerk mit indirekt bezeichnetem Darstelluhgs—
objekt" bietet (S. 84). Rilke geht demnach mit seiner

Anwendung eines dichterischen Mittels der Romantik, das

dort den Kiinstler befreite, indem es dem menschlichen Geist
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als Spiel diente, weiter und befreit das Kunstwerk aus den
Einschrinkungen des "Emploie," d.h. er driickt mit dem Mittel
der Bildbeschreibung schwer Fassbares aus: die Beschreibung
der Teppiche wird zum wichtigsten Informationstrédger des im
Malte dargestellten Liebeskonzepts und lasst es sichtbar
werden.
41. Mattenklott, Gert. "'Die Zeit der anderen Auslegung'
der Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rilke."

In: Methodische Praxis der Literaturwissenschaft (1975},

S. 117-57.

Mattenklott orientiert seine Erlduterungen zu Rilkes
Roman, denen er eine ausfiihrliche Darlegung seiner Inter-
pretationsmethode voran stellt (S. 117-30), verstand-
licherweise an den Theorien des sozialistischen Realismus.

Am Ende der theoretischen Vorilberlegungen hebt der
Verfasser als eine Voraussetzung auch marxistisch-lenini-
stischer Aneignung von Literatur die Notwendigkeit einer
genauen Lektiire der Primdrliteratur hervor, indem er ein
Wort, bzw. einen "Stossseufzer" von Johannes R. Becher
zitiert:

Der Marxismus wird, was das Gebiet der Literatur

betrifft, hdufig abstrakt vermittelt, das heisst

die Literatur selbst bleibt den Schiilern unbe-

kannt, sie lernen nur einige allgemeine marxi-

stische Satze iiber Literatur kennen. (S. 130,

zitiert nach Mattenklott)

Mattenklott setzt mit seiner Analyse beim Romanschluss

ein. Die Riickkehr des verlorenen Sohnes sieht er von einer

im Werk nicht motivierten "Aura von Positivitat" umgeben; er
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beurteilt diesen "angestiickten" Schluss als kiinstlerisch
misslungen:

Der Kontrast der jenseitig ausblickenden Positi-

vitit mit dem ganz negativen und depressiven Grund-

ton der Aufzeichnungen im {ibrigen ist-—bedeutungs-

voller denn eine psychologisch verfehlte Moti-

vation—ein Indiz fiir die Unmdglichkeit, aus der

Struktur der ihm zugrunde liegenden Wirklichkeits-

auffassung den Formanspriichen des Romans zu

geniigen. (S. 131)

Sodann greift der Verfasser Maltes/Rilkes Liebesbegriff
an. Er spricht von der "sentimentalen Konzeption einer
Liebe," die nicht "auf die tdtige Aneignung der Wirklichkeit,
auf ihre Verinderung durch menschliches Handeln" ausgerichtet
ist (S. 132). Von daher kann Mattenklott dann feststellen,
dass es in den Aufzeichnungen keinen "handelnden Helden"
gibt, sondern stattdessen ein "lyrisches Subjekt."

Die Existenzunsicherheit, die Malte in Paris erfahrt,
2ihlt Mattenklott zu den "authentische(n) Erfahrungen der
Gesellschaft im Imperialismus," die jedoch night als
realistisch anzusehen sind, da sie von Rilke nicht in "ihrer
vollen gesellschaftlichen Bedeutung dargestellt" sind. Die
Stadt sei aus dem Blickwinkel des "kleinbiirgerlichen
Intellektuellen" Malte gesehen.

Gegen Ende seines Artikels findet der Verfasser Rilkes
Asthetik der des "Modernismus" gleich:

Ihre wilrdigsten Hervorbringungen sind der Ver-

zweiflung liber den gegenwartigen Zustand der Welt

abgerungen—objektiv der Zustand einer Gesell-
schaft, die das imperialistische Stadium ihrer
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kapitalistischen Entwicklung erreicht hat, im
subjektiven Bewusstsein der Autoren eine Welt
der totalen gesellschaftlichen Entfremdung und
des Zerfalls aller Sinnstrukturen. (S. 142)

42. Saalmann, Dieter. Rainer Maria Rilke. Die Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge. Bonn 1375.

Der Verfasser dieses Buches diskutiert den Malte-Roman
unter dem Gesichtspunkt des Symbolismus. Im Kern des Werkes
sieht er die "Suche nach dem Absoluten," wodurch die
Wirklichkeit deformiert und das dichterische Universum
gleichzeitig rekonstruiert wird. Symbolistische Begriffe,
mit denen er die "&sthetischen Voraussetzungen" des Romans
erfassen will, sind u.a. "evokatives, suggestives Sprechen,"
"{lberwindung des Zufalls" und "Reinigung und Lauterung."

Der Verfasser zitiert hdufig Primdr- und Sekundadrliteratur
des Symbolismus und versucht, entsprechende Textstellen aus
den Aufzeichnungen dagegen zu stellen. Saalmann kommt zu
dem wenig iiberzeugenden Schluss, dass es nicht richtig sei,
eine kohidrente Struktur in Malte zu suchen, weil das Streben
nach der "Verwirklichung des Absoluten" die Rolle des
formalidsthetischen Aspekts im Werk in den Hintergrund treten
lasse.

43. Small, William. "Karl VI. Aas und Heiliger..Zu Rilkes

Malte-Roman." 1In: Rilke heute. Frankfurt a.M. 1975,

S. 93-104.

Small diskutiert in diesem Artikel, wie Malte das
"Mysterium der Liebe" durch seine Begegnung mit Karl VI.

sichtbar wird. Er pladiert, im Gégensatz zu Rilkes
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Auffassung dafilr, dass man ein historisches Verstandnis von
einigen im Malte-Roman vorkommenden Figuren haben muss, um
die Bedeutung ihrer Erscheinungen innerhalb des Romans zu
verstehen. Der Autor weist darauf hin, dass Rilke oftmals
historische Figuren umgestaltet.

Rilkes Quelle fiir die Figur Karls VI. ist nach Small
ein Bericht von Juvenal des Ursins. Rilke benutze die
gleichen Fakten wie seine Quelle; er lasse aber Malte
daruberhinaus Anteil an den Leiden des Konigs ausdriicken.
Thematische Ahnlichkeiten zwischen Maltes Geschichte von
Karl VI. und Baudelaires "Une Charogne" werden unterstrichen:
"wie das Aas in Baudelaires Gedicht bliiht auch er (Karl VI.)
auf und entfaltet aus seinem eigenen Dasein eine Heiligen-
erscheinung” (S. 198). Der Kdnig sei Fortgeworfener und
Heiliger zugleich.

Small meint, durch das Kartenspielen, bei dem sich
verschiedene Realitidtsebenen vermischen, werde deutlich,
dass der Konig kein Handelnder ist, namlich wenn man wie
er u.a. die historische Tatsache beriicksichtigt, dass Karls
mit Wenzel unternommener Versuch einer Wiedervereinigung
der gespaltenen Kirche misslang.

In den Mysterienspielen finde der Konig gern Zuflucht,
weil ihm dort noch einmal die alten Verhaltnisse und Werte
begegnen konnen. So kann er an der Gestalt des Heiligen

Michael sein Gegenbild erkennen, also jemanden, der
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"handlungsfihig" bleibt trotz widriger Verhdltnisse. Mit
den Mysterienspielen ist iibergeleitet zu dem Thema des
Theaters und der Schauspieler, das in den hier behandelten

Abschnitten (61 und 62) allmahlich beginnt.

44, Filleborn, Ulrich. "'Ver&dnderung.' 2Zu Rilkes Malte
und Kafkas Schlogs." 1In: Etudes germaniques, 30(1975),
S. 438-54.

Fiilleborn konzentriert seine Studie auf die Frage nach
den Bedingungen der Mdglichkeit von Verdnderungen in Rilkes
Malte und Kafkas Schloss. Nach der Besprechung des Rilkeschen
Texts und der Biirgel-Episode (18. Kapitel) im Schloss stellt
‘er fest, dass in beiden Romanen die "Zerstdrung der Ober-
flichen des Daseins" die Bedingung fiir die Moglichkeit von
Veranderung sei. Unter diesef "Zerstdrung" soll man das
"Aufbrechen des herkdmmlichen Bewusstseins" und die
"gertriimmerung der vom Bewusstseinsstand abhangigen
Erscheinungsform der Welt" verstehen. Anliegen beider
Autoren ist letztlich durch eine Bewusstseinsdnderung eine
Weltverianderung zu erwirken.

Der grdsste Unterschied zwischen den Werken liege darin,
dass fiir Rilke das modernrationalistische Individuum kein
ernsthafter Darstellungsgegenstand sei. Im Schloss sieht
Fiillebornm bedingt durch Kafkas Wahl der Er-Form, das
Herausgehen eines erzdhlerischen Bewusstseins {iber das

Bewusstsein der Haptfigur.
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Am Ende des Artikels bespricht der Verfasser von einer
historischen Perspektive her mdgliche Griinde fur die Wahl

unterschiedlicher Erzadhlformen in den beiden Werken.

45. Schiller, Dieter. "Rainer Maris Rilke: Die Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge. Der Einsame und
seine Welt." 1In: Rilke Studien. Berlin 1976, S. 138-
76.

Schiller glaubt, dass Rilke in den Aufzeichnungen eine
Krankheit zum Tode vorfiihre. Zentralmotive im Aufbau des
Werkes, so stellt er fest, sind Einsamkeit, Fremdheit und
Sterben. Er meint, im Roman sei der subjektive Widerschein
eines kaum ausgefilhrten objektiven Zusammenhangs zu finden.
Diesen sieht er in den gesellschaftlichen Beziehungen der
"modernen," d.h. fur ihn in der spatbilirgerlichen Welt, in
der der Widerschein auch als die Reflexion verkehrter
Menschenverhiltnisse aufgefasst werden konne.

Der Verfasser ist der Meinung, dass Malte durch die
Asthetisierung des Hiasslichen und des Entsetzlichen spure,
dass er ein Sterbender sei. Seine kiinstlerische Leistung
ist die Formulierung von Aquivalenten seines inneren
Geschehen.

Schiller bespricht Rilkes "Fragment von den Einsamen"
(1904), eine "Vorstudie" zu Malte, bevor er sich ﬁit der
Struktur des Romans befasst. Er behauptet, Rilke reprodu-
ziere in der Struktur des Werkes die innere Situation
Maltes. Die Form ist die &dsthetisch-strukturelle Entsprechung

des im Roman enthaltenden Menschenbildes. Nach Schiller war




Rilke sich der Unmdglichkeit der Realisierung des
Daseinentwurfs im Malte bewusst. Er suchte "verzweifelt
nach einem Ausweg aus der Destruktion des Ich, der
Personlichkeit, nach einer Moglichkeit der Selbst-
verwirkung des Menschen als produktiven Wesen" (S. 173).

Gegen Ende seiner Untersuchung weist Schiller auf
Rilkes Aufforderung an verschiedene Briefpartner, die
Aufzeichnungen "gegen den Strom" zu lesen, damit der
"aufsteigende" Sinn der grossen, zur Leistung drdngenden
Einsichten des Romans nicht durch den Untergang der Haupt-
figur iiberdeckt bleiben, und er schliesst mit folgender,
die politischen Uberzeugungen seines Landes vorsichtig
spiegelnden Bemerkung:l

Ein kritisches Verstdndnis wird freilich nicht
der Aufforderung folgen koénnen, sich mit dem
utopischen "Aufstieg" zu identifizieren. Gegen
den Strom zu lesen—das heisst flir uns, in der
ehrlichen Klage und den Illusionen des Auswegs
die Durchblicke auf die gesellschaftliche
Wirklichkeit, auf die Folgen eines Systems

. aufzusuchen, das den Dichter zu solch hilflosem
Leiden, zur Flucht in die Geschichtslosigkeit
verdammt. Ein solches Verstandnis wird schmerzlich
den Abbau der Kritik, den Verlust der realistischen
Komponente des Werkes gerade da, wo seine humani-
stische Intention programmatisch wird, konstatieren,
und es wird im ehrlich vermerkten Scheitern die
Dokumentation eines Weltzustands erkennen, den zu
ilberwinden die grosse Aufgabe unserer Epoche ist.
(s. 176)

46. Duchddkova, Gabriela. "Rilkes Aufzeichnungen des Mal
Laurids Brigge und Zeyers Prosa Dum U tonouci hvézdy
(Das Haus zum ertrinkenden Stern). Ein struktureller
Vergleich." 1In: Rilke Studien. Berlin 1976, S. 177-
98.

54
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Duchilkova vergleicht Rilkes Roman mit Julius Zeyers

Das Haus zum ertrinkenden Stern hduptsdchlich von typolo-

gischen Gesichtspunkten her. Sie zahlt beide in bezug auf

die inhaltlichen Ideen zum Typ der autobiographischen Werke.

Die Verfasserin espricht sodann die Atmosphdre—sie
nennt sie, wohl aus dem Blickwinkel des sozialistischen
Realismus, eine der "sich selbst zerfleischenden Antihelden"—
Motive und Strukturen in den beiden Prosadichtungen, in
denen sie den Ausdruck eines pessimistischen Zeitgeists
findet. Sie macht ferner darauf aufmerksam, dass beide
Autoren sich gegen herkommliche Auffassungen der Wirklichkeit
wenden.

In ihrer Diskussion der Werkstrukturen behandelt
Duch&&kova u.a. die unterschiedliche Anwendung der Ich-Form
und stellt fest, bei Rilke wirke die Ich-Aussage unmittelbarer,
da die Zeitebene des Erlebens mit der des Niederschreibens
fast zusammenfalle, was die Erzahldistanz stark verkurzt.

Die Verfasserin findet, in Ubereinstimmung mit Seifert,
dass der Malte-Roman eine kreisfdrmige Struktur hat, d.h.
das Ende verbindet sich mit dem Anfang.

Der Schlussparagraph dieses Artikels illustriert sehr
genau, wie weit sich eine "Sstliche" Sicht modernen Erzdhlens

der "westlichen" annahern kann:

Wihrend das Prosawerk Das Haus zum ertrin-
kenden Stern mit seiner konventionellen Kompo-
sition dem Formegefiihl des 19. Jahrhunderts
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verhaftet bleibt, wird die untraditionelle,

gesellschaftlichen Wandlungen und daraus resul-
tierenden neuen Wirklichkeitsgefiihlen entsprechende

"mosaikhafte" Komposition des Romans Die Aufzeich-

nungen des Malte Laurids Brigge zu den Leistungen

der modernen Literatur gezdhlt. (S. 196)

47. Avery, George C. "Malte Laurids Brigge und Felix
Krull. Versuch eines Vergleichs." 1In: Rezeption der
deutschen Gegenwartsliteratur im Ausland. Stuttgart
1976, S. 287-95.

Der Autor dieser Behandlung befasst sich mit einigen
Aspekten von Rilkes Malte Laurids Brigge und Thomas Manns
Felixz Krull, die er flir vergleichbar halt. Er betrachtet
u.a. die Verwendung der Ich-Form in den Romanen, die
Maskenmotive und das Motiv des "Grossen" bei Malte und das
der "grossen Freude" bei Krull.

Avery zieht aus seiner Untersuchung die Folgerung,
dass beide Werke auf verschiedene, jedoch parallele Weise
"einfiihlende Imagination" als einen vollwertigen "Akt der
Lebenserfahrung" zeigen. Am Schluss des Artikels erwdhnt
er, dass Rilkes Rolle im Durchbruch zu einer modernen
Erzdhlprosa im deutschen Sprachraum entscheidender war als
die von Mann.

48. Ruppert, Peter. "The Asthetic Solution in Nausea and
Malte Laurids Brigge." 1In: Comparative Literature,
29(1977), S. 17-34. :

Ruppert geht in diesem Artikel davon aus, dass sich
den Hauptfiguren in Malte Laurids Brigge und La nausée

dsthetische LOsungen ihrer existentiellen Probleme anbieten.

Er behauptet, beide Figuren seien in sich selbst vertieft
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und versuchten, den Mitmenschen und der "Wirklichkeit" zu
entfliehen. Malte und Roquentin erkennen die Ungewissheit
und Formlosigkeit der Welt und strengen sich deswegen an,
durch ihre dichterische Tdtigkeit Trost in einer solipsi-

stischen Realitét zu finden.




KAPITEL III

TENDENZEN IN DER MALTE-FORSCHUNG NACH

DEM ZWEITEN WELTKRIEG

In der nach dem zweiten Weltkrieg erschienenen
Sekundirliteratur zu Rilkes Roman lassen sich verschiedene
Hauptziige feststellen.

Wihrend es sich in den fiinfziger und den frithen
sechziger Jahren oft um Quellen- und Einfluss-Studien
handelt, liegt das Interesse der Untersuchungen nach 1965
eher bei Rilkes Verwendung der historischen Figuren, d.h.
bei seiner Verénderﬁng derselben.

} Die Malte-Forschung von 1945-77 spiegelt wesentliche
Tendenzen moderner Literaturkritik klar wider, vor allem
eine‘Abwendung vom Biographischen. Das bedeutet im
vorliegenden Fall, dass die kritische Beschaftigung mit
dem Text des Romans, nachdem die autobiographische Spuren-
suche in den Hintergrund getreten war, neue Einsichten in

das Werk gewinnen liess.

Eine Studie, die in diesem Zusammenhang erwahnt werden
sollte, ist die von Joseph Klein. Klein erkannte die
assoziative Struktur der Aufzeichnungen, obwohl er
gleichzeitig behauptet, dass das Werk formlos sei;

Fritz Martini machte als erster darauf aufmerksam,

welch eine wichtige Stelle der Malte-Roman in der
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Geschichte des modernen deutschen Romans einnimmt. Seine-
Betonung einer Einheit von Thema und Form ist ein Durch-
bruch in der Malte-Forschung.

Ulrich Fiilleborns 1961 verdffentlichter Artikel zeigt,
dass die Aufzeichnungen alles andere als formlos sind. Die
von ihm festgestellte komplementdre Struktur des Romans ist
die Basis, auf der noch Seifert und Stephens in ihren sehr
detaillierten strukturellen Untersuchungen aufbauen.

Die Diskussion von Maltes "Untergang" oder "Himmel-
fahrt" in den erwdahnten und auch in anderen Arbeiten ist
eines der am meisten umstrittenen Themen in der Malte-
Forschung. Die meisten westlichen Kritiker sehen als
Hauptthema des Werkes Maltes Dichten-Lernen an; ihre Dar-
legungen gehen in den Einzelheiten jedoch verschiedene
Wege.

Fiilleborn, Hoffmann und Sokel glauben, dass Malte
dabei nicht scheitert. Nach Hoffmann kann Malte am Ende
des Werkes chronologisch und objektive erzahlen. Im Gegen-
satz dazu meint Judith Ryan, Maltes Erzahlversuche seien
nur als Selbstprojizierung zu verstehen. Sie betrachtet
aber den Roman als ein gelungenes Kunstwerk.

Nach der Auseinandersetzung mit der Sekundarliteratur
wird es klar, dass die Interpretation von Maltes Ende
hiaufig von der Auffassung abhangt, die der jeweilige

Kritiker von "Objektivitat" hat.
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Daher wohl sind die kritischen Meinungen aus dem Osten
nicht so unterschiedlich wie das im Westen der Fall ist.

Mit der Ausnahme von Ddchakova halten die Kritiker der
dstlichen Lander Malte fliir einen Ausdruck das Asthetizismus.
Einen vSllig in sich selbst vertieften "Helden" darf es
nach sozialistischer Auffassung von Literatur nicht geben.

Von den Erscheinungsdaten der Sekundédrliteratur her
gesehen findet wdhrend der Zeitspanne von 1969 bis 1974
eine besonders intensive Beschaftigung mit Rilkes Roman
statt. Die kritischen Arbeiten aus dieser Periode haben
ein neues Verstindnis fiir den Malte-Roman gebracht.

In den letzten fiinf Jahren haben vergleichende
Untersuchungen eine wachsende Rolle in der MaltefForschung
gespielt. Diese Studien haben bisher wenig Neues ans Licht
gebracht.

Die Zukunft der Malte-Forschung liegt vielleicht im
Bereich linguistisch orientierter Studien. Goheens Arbeit
zeigt deutlich, wie fruchtbar eine solche Untersuchung
sein kann. Browns Index wird in dem zusammenhang ein

niitzliches Werkzeug sein.
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