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ABSTRACT

This thesis presents an analysis of the character development of the female

protagonists in Christa Wolf’s Moskauer Novelle, Der geteilte Himmel, and Nachdenken

lber Christa T. Three levels of development are considered: personal, political, and
literary.

The thesis consists of three main chapters in which the levels of development of
Vera Braver, Rita Seidel, and Christa T., the female protagonists of Christa Wolf’s early
works, are treated. One chapter is devoted to each of the three. To what extent the
three protagonists can be reduced to a common denominator, and to what extent they
differ from each other, will be discussed in the final chapter.

The levels of development--personal, political, and literary--can be found in all
three works. A gradual intensification in development from work to work can also be
noticed. The works reflect Christa Wolf’s development as an author as well. She
changed from a faithful member of her political party into a critical writer. Although
all three works contain biographical features, one can especially feel the closeness of the

author in Nachdenken iliber Christa T. She seems to have gone through the same

development as her protagonist.
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KAPITEL 1

Einleitung

Christa Wolf ist eine Schriftstellerin, die viel Aufmerksamkeit und Kritik auf sich
zieht. Der Grund dafiir liegt in ihrer Art zu schreiben. Obwohl die sozialistische Ge-
sellschaft Frauen forderte und integrierte, hatten Ménner in politischen Sachen immer
noch das Sagen. Christa Wolf beantwortet die Frage, warum es anfangs so wenige Frau-
en in qualifizierteren Berufen und besonders in der Politik gab, so: "Die meisten jungen
Midchen und Frauen waren damals mit dem nackten Uberleben beschaftigt" (zitiert in
Hornigk 25). Als Frau schreibt Christa Wolf nicht nur fiir Frauen, doch ihre Literatur
ist frauenspezifisch. Sie demonstriert, da8 auch Frauen in dem gesellschaftlichen Le-
bensraum eine wichtige Rolle spielen konnen. In ihren Werken stehen Frauen im Mit-
telpunkt.

“Ich kann nur iiber etwas schreiben, was mich beunruhigt" (LS 69), sagte sie im
Jahre 1973 im Gesprich mit Hans Kaufmann. Vergliche man sie mit ihren drei Protago-
nistinnen, die ich in dieser Arbeit behandeln werde, dann kénnte man vielleicht feststel-
len, was sie beunruhigt. Christa T., die Protagonistin in Nachdenken {iber Christa T.,
"verstand, dag sie, daB alle unseren Anteil an unseren Irrtiimern annehmen muften, weil
wir sonst auch an unseren Wahrheiten keinen Anteil hitten" (129). Christa Wolf ist ge-
nau wie Christa T. keine Mitlduferin, die sich allen Situationen ungefragt anpaSt. Sie
denkt, fragt und hat sogar Zweifel. Diese Eigenschaften konnen sich sowohl konstruktiv

als auch destruktiv auswirken. Es kommt nur darauf an, was man mit ihnen macht.



Christa Wolf setzt ihre Erfahrungen so um, wie sie es personlich fiir richtig hélt. Thre
Literatur dient ihr als Sprachrohr. Sie 143t den Leser so an ihren Gedanken und Mei-
nungen teilhaben.

In der folgenden Arbeit sollen Vera Brauer in Moskauer Novelle, Rita Seidel in

Der geteilte Himmel und Christa T. in Nachdenken iiber Christa T. einzeln in ihren Ent-

wicklungsebenen untersucht werden. Drei Entwicklungen sollen jeweils diskutiert wer-
den: eine personliche, eine politische und eine literarische.
Wegen der politischen Entwicklung der Protagonistinnen ist fiir diese Arbeit die
politische Rolle Christa Wolfs von besonderem Interesse. Christa Wolf entwickelte sich
von einer parteigetreuen in eine kritische Sozialistin. Wie es dazu gekommen ist und was
sie dazu veranlaBte, sind Aspekte von politischer Bedeutung, die hier angesprochen wer-
den sollen. Dabei werde ich chronologisch vorgehen.
Recht friih, im Alter von 20 Jahren, trat Christa Wolf der Sozialistischen Einheits-
partei Deutschlands bei. In einem Gesprich mit Therese Hornigk (Juni 1987/Oktober
1988) sagt sie, wie es dazu kam.
Uns wurde dann ein verlockenes Angebot gemacht: Ihr konnt, hieS es,
eure mogliche, noch nicht verwirklichte Teilhabe an dieser nationalen
Schuld loswerden oder abtragen, indem ihr aktiv am Aufbau der neuen
Gesellschaft teilnehmt, die das genaue Gegenteil, die einzig radikale Alter-
native zum verbrecherischen System des Nationalsozialismus darstellt.
(zitiert in Hornigk 11)

Ohne Miihe erkletterte sie die politische Leiter und wurde schlieflich im Jahre 1963

Kandidatin des Zentralkommitees. Sie wurde aber nicht gewdhlt, und im Jahre 1965

verlor sie die Gunst der Partei. Sie hatte nimlich Werner Bréunigs Roman Der eiserne

Vorhang verteidigt, der in den Augen der Partei als antisozialistisch galt. Der Grund fiir



ihre Verteidigung dieses Werkes 144t sich in einem Wort ausdriicken: Realismus. Fir
Christa Wolf war er sehr wichtig. Sie selbst beschreibt sich als eine Autorin, die zu
denen gehort, "die es fiir sehr gefdhrlich hielten, wenn vorhandene Widerspriiche nicht
aufgedeckt werden" (zitiert in Hornigk 29). Im Friihjahr 1967 wurde sie dann auch von
der Kandidatenliste des Zentralkommittees gestrichen. Christa Wolf hat zwar das Wohl-
wollen der Partei verloren, dafiir aber etwas gewonnen, was sie zu der Schriftstellerin
machte, die sie ist. Hans-Jirgen Greif beschreibt sie in seinem Buch Christa Wolf
folgendermagBen: "Sie baut sich ihre eigene Welt auf und legt sich ihre Auffassung vom
idealen Kommunismus zurecht" (19).

Um Dingen im allgemeinen einen positiven Lauf zu geben, muf man nicht nur
der Vergangenheit, sondern auch der Wahrheit ins Auge sehen. Christa Wolf tut beides.
Im Gesprich mit Hans Kaufmann zitiert sie Brecht, dessen Anschauung sie teilt: "’Wir
haben allzu frith der unmittelbaren Vergangenheit den Riicken zugekehrt, begierig, uns
der Zukunft zuzuwenden. Die Zukunft wird aber abhdngen von der Erledigung der Ver-
gangenheit’" (zitiert in LS 86). Als Mensch und als Autorin stellt sich Christa Wolf die-
ser Herausforderung. Sie sieht diesen Prozef als "eine Moglichkeit" (86) und begriiSt
die Tatsache, "Widerspriiche selbst mit herzustetlen und an ihrer Uberwindung mitzuar-
beiten, und dabei doch Verhaltensmuster nicht verleugnen zu kénnen, die Kindheit und
Jugend bestimmten" (86). Christa Wolf ist mit sich selbst und mit der Gesellschaft
ehrlich. Sie nimmt jedoch wahr, wie schwierig es ist, Literatur und Wirklichkeit mitein-
ander zu vereinbaren. Diese Erkenntnis verbalisierte sie 1980 in Lesen und Schreiben

so: "Literatur und Wirklichkeit stehen sich nicht gegeniiber wie Spiegel und das, was




gespiegelt wird. Sie sind ineinander im Bewugtsein des Autors verschmolzen. Der Au-
tor ist namlich ein wichtiger Mensch" (41). Sie folgt ihrem Gewissen und schreibt Lite-
ratur, die eben diese Einstellung widerspiegelt.

Wihrend ihre ersten beiden Werke, Moskauer Novelle (1961) und Der geteilte

Himmel (1963), in das ideologische Bild ihrer Partei passen, da sie "auf eine positivere

Zukunft hindeuten" (Stephan 17), weicht die Protagonistin in Nachdenken iiber Christa

T. (1968) von der politischen Norm ab. Sie ist der Gesellschaft, in der sie lebt, mit der
sie auch iibereinstimmt, trotzdem kritisch gegeniiber eingestellt und leidet an ihr: "Das
alles andert nichts, unldsbarer Widerspruch, an meiner tiefen Ubereinstimmung mit
dieser Zeit" (NCT 74). Mit "Das alles” sind Christa T.s Lebensprobleme gemeint, die
von personlicher und politischer Natur sind. Am Ende des Werkes stirbt sie sogar. Die
so andersartige Protagonistin und das finstere Ende passen nicht in das Konzept der
Partei. Christa T., eine literarische Figur, und Christa Wolf, die Autorin, scheitern
beide an ihren Mitmenschen. "Es fehlte ihnen [den Mitarbeitern Christa T.s] an der Ehr-
lichkeit und dem Mut, offen zu seinen [sic] Uberzeugungen zu stehen" (Greif 73). Kon-
kret kann man sagen, dag@ Christa Wolf an ihren Mitmenschen scheiterte, da diese ihre
Uberzeugungen nicht teilten. In einem Selbstinterview im Jahre 1968 duBerte sie sich
zum Beispiel iiber die Literatur und die sozialistische Gesellschaft und ihre Beziehung
zueinander. "Beide," so sagte sie, "haben das Ziel, dem Menschen zu seiner Selbstver-
wirklichung zu verhelfen" (LS 53). Christa Wolfs Anschauungen machten sie aber in
keinem Fall zu einer schlechten Sozialistin. Sie waren eher ein Zeichen dafiir, da@ sie

sich mit dem realen Leben in der Deutschen Demokratischen Republik auseinandersetzte.




Dies tut auch Christa T.

Meine Wahl fiir das Thema dieser Arbeit und diese Werke geht auf zwei Semina-
re zuriick. Mein Interesse fiir Christa Wolf wurde geweckt. Das zweite Werk, Der ge-
teilte Himmel, eine Erzihlung, las ich in einem der Seminare. Mich, als Westberlinerin,
faszinierte es, wie Christa Wolf ihr Thema--in diesem Falle Republikflucht oder eine
Entscheidung fiir den sozialistischen Staat--gestaltete. Auch die Ehrlichkeit, mit der sie
dies tat, imponierte mir. Diese Ehrlichkeit kann der Leser auch bei Vera Brauer, Rita
Seidel und Christa T. finden.

Diese drei Werke wurden gewihlt, da sie den Zeitraum zwischen ihrem dogma-
tischesten Werk Moskauer Novelle und ihrem Roman Nachdenken iiber Christa T., der
einen deutlichen Bruch mit dem sozialistischen Realismus darstellt, umfassen. Die drei
Entwicklungen wurden gewihlt, da sie einen Einblick in Christa Wolfs eigene Entwick-
lung erlauben. Dieser Aspekt ist von besonderem Interesse, da ihre Literatur bekanntlich
stark von ihrem eigenen Leben beeinfluft ist.

" Autorschaft setzt permanente Uberpriifung (nicht mehr und nicht weniger bedeu-
tet das Wort Kritik) der eigenen Position, des Zustandes der Welt, der Gesellschaft, des
Staates, in dem einer lebt, voraus," so formuliert Heinrich Boll treffend die Rolle eines
Autors (91). Christa Wolf wichst {iber die Jahre in diese Position hinein. Sie beweist
damit nicht nur Mut, sondern schafft sich einen schopferischen Freiraum, der ihr erlaubt,
sich selbst zu iiberwinden und die Themen, die ihr wichtig erscheinen, anzuschneiden.
Um diese Aussage besser zu verstehen, muf man einen Blick auf die einzelnen Werke

werfen.



In Moskauer Novelle hilt sich Christa Wolf an die Richtlinien des sozialistischen

Realismus. Damit ist eine "ideologisch festgelegte Literaturtheorie gemeint, die auf die
folgenden Grundsitzen beruht: ideologisch determinierter Ideengehalt, marxistisch-
leninistische Parteilichkeit, Vorbildlichkeit, Optimismus, Volkstiimlichkeit, Verstind-
lichkeit und positiver Held" (Sevin 12).

Die Wiederbegegnung Veras, einer deutschen Kinderirztin, mit Pawel, einem
russischen Dolmetscher, wird hier zum Priifstein des politischen Interesses. Beide haben
den Krieg miterlebt und haben nun "die Gegenwart positiv aufzuarbeiten" (Hornigk 68),
indem sie sich politisch anndhern und verbiinden. Obwohl ihre Liebe nicht dem sozia-
listischen Moralkodex entspricht, deutet Therese Hornigk diese als " Ausdruck einer tiefen
Sehnsucht nach Harmonie zwischen den Vélkern" (69). Dieser Gesichtspunkt ist als Be-
weis fiir den sozialistisch-realistischen Inhalt des Werkes sehr interessant. Dank Veras
verebbt der Konflikt. Sie geht diese so schwierige Situation rational an und erkennt die
iibergeordneten Interessen. Diese sind aber nicht unbedingt von politischer Natur. Das
Ende ist freundschaftlich. Vera fahrt in gutem Einverstindnis mit Pawel und seiner Frau
nach Hause.

Den Hintergrund fiir die Erzihlung Der geteilte Himmel bildet der Bitterfelder
Weg, eine kulturpolitische Orientierung, die aus zwei Teilen bestand. Die Sozialistische
Einheitspartei Deutschlands definierte diese im Jahre 1958 auf ihrem Fiinften Parteitag.
Hier trafen zum einen Arbeiter auf die Aufforderung: "Greif zur Feder, Kumpel! Die
sozialistische Nationalkultur braucht dich!" (zitiert in Sevin 13). Diese Bewegung

brachte jedoch entgegen aller Hoffnungen nur wenige talentierte Arbeiter, die schrieben,




hervor. Die Aufforderung an die Schriftsteller war dagegen erfolgreicher. Man wollte

damit erreichen, dag sie die Welt der Arbeiter personlich erleben konnten, um sie besser
verstehen zu konnen. Natiirlich sollten ihre Erfahrungen und ihr Wissen literarisch zum
Nutzen der sozialistischen Gesellschaft ausgewertet werden. Christa Wolf folgte diesem
Ruf und betreute von 1960 bis 1961 schreibende Arbeiter im Waggonwerk Ammendorf
in Halle. Sie wurde sogar Mitglied einer Brigade. Diese Tatsache ist von besonderer
Bedeutung, da sie als Autorin jetzt "aus erster Hand Erfahrungen und Verstindnis fir die
Welt der Arbeiter" (Sevin 13) sammeln konnte. Christa Wolfs Erfahrungen spiegeln sich
in diesem Werk wider. Auch ihre Protagonistin, Rita Seidel, ist Mitglied einer Brigade.
"Ich gehore dazu” (GH 210), denkt Rita. Sie fiihlt sich in ihrer Arbeitsbrigade gestiitzt,
und das ist ihr wichtig, "denn sie kann ohne Stiitze nicht leben, so selbstsicher und
selbststdndig sie auch erscheinen mag" (Greif 57).

Als Schriftstellerin lernt Christa Wolf genau wie ihre Protagonistin, Rita Seidel.
In diesem Werk werden zum ersten Mal Merkmale sichtbar, die nicht den Kriterien einer
sozialistisch-realistischen Literatur entsprechen. Mangold und Meternagel kann man als
Beispiele fiir diese Abweichung erwihnen. Diese Abweichung besteht in der Darstellung
der Vertreter des sozialistischen Systems. Sie ist nicht nur positiv, sondern beinhaltet
auch einige negative Aspekte. "Mangold kennt alle Zitate auswendig, er muf Jahre sei-
nes Lebens darauf verwendet haben, sie zu lernen" (GH 97), denkt Rita. Er ist ein wah-
rer Fachmann auf dem Gebiet der marxistisch-leninistischen Theorie, aber mit Menschen
an sich kann er sehr wenig anfangen und versagt somit. Schlimmer ist jedoch, dag er

keine Mitleidsgefiihle hat. Meternagel ist in Bezug auf den menschlichen Bereich ein




weiteres Extrem. Fiir ihn sind Arbeitszeitvergeudung und die Erfiillung des Solls wich-
tiger als die Arbeiter und er selbst. Auch er zerbricht daran. Obwohl in diesem Werk
die ersten Zeichen auftauchen, die von der Tradition des sozialistischen Realismus ab-
weichen, vertritt es immer noch diese Kulturtheorie.

Christa Wolf entscheidet sich fiir einen unbequemen Weg: die Wahrheit. Das-

selbe trifft auch auf Nachdenken iiber Christa T. zu. Mit diesem Werk geriet sie in ei-

nen negativen Vordergrund. Die Partei, einige ihrer Kollegen und der Verlag distan-
zierten sich davon. Diese Reaktionen gaben den Anlag zu einer Einsicht, die sie so be-
schreibt: "Ich begriff auf einmal, daB ich nichr dasselbe wollte wie sie, dag sie sich
durch mein Buch bedroht fiithlten und darum so heftig reagierten" (zitiert in Hornigk 32).

Ihr Roman Nachdenken iiber Christa T. ist genauso untypisch wie der Werner
Renowskis. Im Jahre 1953 schrieb er den Roman Diese Welt muB unser sein. Christa
Wolf kritisierte ihn heftig und gab ihm den literarischen TodesstoB. Damals glaubte sie,
daB jeder wisse, "daB in der Wirklichkeit sehr viel *passiert.” Unter anderem passieren
auch menschliche Tragédien; unsere Literatur ignoriert sie, weil sie 'nicht typisch’ seien;
denn typisch sei nur das Positive!" (zitiert in Hornigk 54). Christa Wolfs urspringliche
Meinung schligt in das Gegenteil um. Ihre Augen haben sich um ein weiteres gedffnet.
Sie tiberwindet und entfernt sich schlieBlich vom Literaturdiktat und findet endlich die
schopferische Freiheit, die sie zu einer Schriftstellerin macht, die eben darum gepriesen
wird. Ihr Thema ist hier ein anderes als in den anderen beiden Werken. Christa Wolf
beharrt bei einem Thema, nimlich das der Selbstverwirklichung. "Sie will uns zeigen,

was wir mit dem Leben anfangen konnen, das wir auf unbestimmte Zeit besitzen; wir




sollen uns dariiber klar werden, was Leben heift" (Greif 20).

An Christa Wolfs politischem Engagement kann nicht gezweifelt werden. Sie
betrachtet ihre Aufgabe als die folgende: "so schreiben, daB die Gesellschaft, in der man
lebt, den groBten Nutzen davon hat. Das bedeutet: kritisch. Die Gesellschaft durch Kri-
tik auf das aufmerksam machen, was ihr helfen kénnte, zu leben und zu iiberleben" (DA
442). Fiir sie ist das Schreiben "ein Konzept der frilhen Aufkldrung" (zitiert in Hérnigk
35). Sie sieht es aber auch als eine Art "Lebenshilfe" (zitiert in Hérnigk 35). Sie erfiillt
diese Aufgabe mit ihren Werken, deren Kennzeichen sich natiirlich in ihren Protago-
nistinnen widerspiegeln und sich auch auf den Leser tibertragen.

Christa Wolfs Literatur ist zwar kompliziert und verlangt Mitarbeit, doch sie ist
insbesondere Uiberzeugend. Sich selbst blieb die Autorin wahrscheinlich treu, doch ent-
tduschte sie viele, als es sich im Januar 1993 herausstellte, dag sie, wenn auch nur fiir
eine begrenzte Zeit (1959-62), Mitarbeiterin fiir den Staatssicherheitsdienst war (Hage
197). Ihre Glaubwiirdigkeit steht nun unter BeschuB. Jetzt muf8 man fragen, ob sie

wirklich meinte, was sie damals schrieb--Moskauer Novelle und Der geteilte Himmel--

oder ob alles nur eine Tarnung war? Diese Frage ist sicherlich nicht leicht, und es steht
noch nicht fest, ob Christa Wolf sie beantworten kann und wird.

Eines ist jedoch klar. Christa Wolf war zwar eine fiir die Partei unbequeme
Schriftstellerin, aber sie vertrat einen bestimmten politischen Standpunkt (idealisierten
Sozialismus), an den sie glaubte und zu dem sie sich auch bekannte. Sie blieb auch bis
zum Sommer 1989 Mitglied der Partei, doch vor allem blieb sie Biirgerin der Deutschen

Demokratischen Republik. In einem Gesprach mit Aafke Steenhuis am 11. Dezember




1989 Auperte sie sich iiber ihren Entschlug@, in der Deutschen Demokratischen Republik

zu bleiben. Sie und andere blieben, "welil sie keine Alternative sahen" (zitiert in Steen-
huis 135). Auch faBte sie ihr Vertrauen in Worte. "Aber noch immer hatten wir die
Hoffnung, dag sich hier Krifte durchsetzen kdnnten, die den Kern des Traumes vom So-
zialismus bewahrten und dafiir Verbiindete finden wiirden" (135). Einen personlicheren
Grund bildete ihre Familie und andere Menschen, den sie so erkldrt: "Ich wire nie
weggegangen ohne meine Tochter, aber die hatten hier ihre Familien, ihre Lebensbe-
reiche. Ich hatte auch noch meinen sehr alten Vater, der dieses Jahr gestorben ist. Es
wire sein Tod gewesen, wenn ich weggegangen wire. Eine groBe Rolle spielt auch, dag
viele Menschen mir schrieben oder sagten, dag ich hier gebraucht wiirde" (148). Genau
wie Rita entschied sie sich fiir ein konfliktbeladenes Leben dort. Diese Punkte sprechen
eindeutig fiir sie.

Volker Hage klagt sie heftig an: "Christa Wolf hat vor langer Zeit selber mitge-

tan und nie davon gesprochen" (199). In Kindheitsmuster 148t Christa Wolf die Erzéh-

lerin sagen: "Das Vergangene ist nicht tot; es ist nicht einmal vergangen. Wir trennen
es von uns ab und stellen uns fremd" (9). Ihre Werke deuten aber darauf hin, dag sie
sich zum Vergangenen nicht fremd stellt. Sie besitzt Vera Brauers "Charakterstirke" und
"Kraft zur Selbstiiberwindung” (MN 53). Frither oder spiter wird sie sich mit dem
Problem ihrer Stasi-Mitarbeit auseinandersetzen. Ob dies in privater oder literarischer
Form stattfindet, bleibt abzuwarten.

Auch ein anderer Aspekt im Zusammenhang mit ihrer Stasi-Mitarbeit soll betrach-

tet werden. Christa Wolf dugSerte sich im Jahre 1972 zu ihren literaturkritischen Arbeiten
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folgenderma@en: "Entscheidend ist, dag man es zu der Zeit ehrlich gemeint hat, dag es

sich um einen ehrlichen Irrtum gehandelt hat (der dadurch nicht gerechtfertigt ist) . . ."
(Dill 310). Ihre Aussage kénnte auch auf ihre Mitarbeit zutreffen. Christa Wolfs poli-
tische Ansichten, die sich in ihren Werken widerspiegeln, sind von ihr ernst gemeint, und
sie brauchen von keinem geteilt zu werden.

Diese Magisterarbeit besteht aus drei Hauptkapiteln. In diesen Kapiteln sollen die
Entwicklungen der Protagonistinnen von Christa Wolfs Frihwerken, wie schon am An-
fang erwihnt, betrachtet werden. Dabei soll jede weibliche Hauptfigur ein Kapitel ein-
nehmen. Inwiefern die drei jedoch auf einen gemeinsamen Nenner zu bringen sind, und
inwiefern sie sich voneinander unterscheiden, werde ich in meinem SchluBkapitel zu er-

lautern versuchen.
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KAPITEL 2

Vera Brauer

Moskauer Novelle ist Christa Wolfs erstes lingeres Prosawerk. Hier scheint es
sich auf den ersten Blick um eine einfache Liebesgeschichte, die sich im platonischen
Bereich bewegt, zu handeln. Der Schein triigt jedoch. Es ist auch ein Bekenntnis zur
deutsch-sowjetischen Freundschaft. Das Ziel dieses Werkes ist die Widerspiegelung
einer in sozialistischen Augen positiven Vergangenheitsbewiltigung. Diese Art Vergan-
genheitsbewiltigung wird im Laufe des Kapitels erldutert.

Christa Wolfs Protagonistin ist Vera Brauer, eine Kinderdrztin. Wahrend einer
Geschiftsreise nach RuBland begegnet sie dem ehemaligen russischen Offizier Pawel
Koschkin, der sich jetzt mit dem Beruf eines Dolmetschers abgefunden hat, obwohl er
eigentlich Arzt werden wollte. Mit ihm verbindet sie nicht nur eine alte Bekanntschaft,
sondern auch eine unbewupte Liebe. Er beziehungsweise ihre Wiederbegegnung zwingt
sie, kritisch iber sich selbst nachzudenken. "Da@ ich nicht mehr an ihn gedacht habe!"
(MN 12), staunt die verwunderte Vera. Jetzt gibt es kein wenn und aber mehr. Jetzt
mug sie sich mit ihren Gefiihlen, die sie absichtlich oder unabsichtlich zu vergessen
versucht hat, auseinandersetzen. Es handelt sich hier nicht nur um eine historisch-
politische, sondern auch um eine personliche Vergangenheitsbewaltigung.

Widmen wir uns zunichst dem historischen Hintergrund. Nach dem zweiten
Weltkrieg bewegten sich beide deutschen Staaten in entgegengesetzte Richtungen.

Wihrend der westliche Teil Deutschlands sich den westlichen Méchten anschlo8, be-




wegte sich der ostliche Teil auf den Kommunismus zu. Ein sozialistischer Staat war
geboren. Der Sozialismus war zu der Zeit eine in der sowjetischen Besatzungszone und
der spiteren Deutschen Demokratischen Republik noch recht junge historisch-politische
Idee, die jedoch schnell ihre Anhdnger fand. Zu ihnen gehdrte auch Christa Wolf.

Christa Wolf war 1945 erst 16 Jahre alt und daher fiir den kommenden Um-
schwung ein idealer Mensch. Sie war jung genug, um einer neuen politischen Bewegung
nicht im Wege zu stehen, sondern man konnte sogar erwarten, daS sie sie unterstitzen
wiirde. Zuerst traf diese Annahme auch zu. Im Jahre 1949 trat Christa Wolf der
Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands bei. Kurz vor und nach dem Erscheinen der
Moskauer Novelle war sie nicht nur parteifreundlich, sondern sogar eine Kontaktperson
fiir den Staatssicherheitsdienst. Im Januar 1993 hat sie diesen dunklen Punkt in ihrer
Vergangenheit 6ffentlich bestitigt und zugegeben. In ihrer Inoffiziellen Mitarbeiter-Akte
wird sie sogar als eine "gute Genossin" beschrieben.! Ihre spétere politische Entwick-
lung werde ich jedoch an anderer Stelle niher beleuchten und diskutieren.

"Schreiben heiBt immer auch einen politischen Standort beziehen," lautet der erste
Satz in Alexander Stephans Buch Christa Wolf (7). Den politischen Standort, den

Christa Wolf in der Moskauer Novelle bezieht, ist eindeutig: Vera Brauer ist das exem-

plarische Beispiel eines sozialistischen Menschen, fiir den das "Wir," die Gesellschaft,
eine iibergeordnetere und wichtigere Rolle spielt als das "Ich.” Ihre eigenen Anspriiche
bleiben aus. An nur einer Stelle des Werkes lernt der Leser von ihrem Widerwillen:

Ja, ihr [die alten Kampfer]! Ihr habt alles hinter euch und kennt keine

! "Die dngstliche Margarete,” Der Spiegel 25. Januar 1993: 164.
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Zweifel und kennt jede Antwort und macht uns ganz mutlos mit eurer
Vollkommenheit. Aber es langweilt mich, horst du [Walter], es hangt mir
zum Halse heraus, immer nur brav zu sein. Das ist ja nicht menschlich,
was ihr verlangt! (MN 71)

Ansonsten scheint Vera mit ihrer Rolle, die sie in der Gesellschaft innehdlt, zufrieden zu
sein, oder wenigstens sie akzeptiert zu haben. "Vera hatte sich daran gewohnt, sich so
zu sehen, wie die anderen [ihre Mitarbeiter] sie sahen. Selten dachte sie {iber sich nach"
(28). Thre Rolle in der Gesellschaft ist von eben dieser definiert und ihr auferlegt wor-
den. Da es weder in der Handlung noch von Vera selbst gegenteilige Hinweise gibt,
kann der Leser voraussetzen, daS diese Annahme der Richtigkeit entspricht.

Veras personliche und politische Entwicklungsprozesse gehen Hand in Hand.
Man konnte sogar sagen, dag sie fast untrennbar sind. Ein Beispiel dafiir ist das Thema
der Vergangenheitsbewiltigung, das anschliefend diskutiert werden soll. Dieses Thema
wird von Christa Wolf hier nur angedeutet, spielt sich aber in beiden Bereichen ab. Aus
diesem Grunde werden diese Entwicklungsprozesse zu einem bestimmten Punkt gemein-
sam diskutiert.

Zuerst werde ich von Veras Vergangenheitsbewdltigung sprechen, die einen per-
sonlichen Bestand hat. Diese hat mit Pawel zu tun. Im Juli 1945 wurde das sowjetische
Magazin, das sich vor dem Dorf Fanselow befand, in Brand gesteckt. Es war das Tun
der "Roten Kommandanten,” die Vera stillschweigend gewéhren lie@, denn damals lehn-
te sie ndmlich "eine neue Ordnung" ab (47). Pawel und ihr Bruder Jiirgen wurden ver-
letzt. Wéhrend ihres Besuches in Rufland erfahrt sie, daf Pawel an Sehstorungen leidet,
die verhinderten, dag er Chirurg werden konnte. Diese Schuld trifft sie ganz unerwartet.

Sie ist alt, aber Veras Bewuftsein daran ist neu. SchlieBlich vertraut sie sich Walter,
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dem Leiter ihrer Delegation, an. Er war ihr "erster Lehrer auf der Parteischule" und
"[f]ir Vera war Walters Meinung wichtig" (41). "Sie erzdhlte ihm alles liber sich und
Pawel, auch ihre Mitschuld an dem Scheunenbrand in Fanselow und an Pawels Krank-
heit" (71). Vera ist in der Lage, {ber ihre Schuld und ihre Gefiihle zu sprechen. Dies
kann als der erste Schritt einer Bewaltigung ihrerseits angesehen werden.

Vera fiihlt sich auch fiir die politische Vergangenheit schuldig. Vera wuchs nim-
lich in Nazideutschland auf. Die Geschehnisse der Vergangenheit betriiben sie und rufen
auch Schuld in ihr hervor. Ihr Vater war zum Beispiel damals politisch aktiv. Das
Schuldbewuptsein lebt auf, als sie auf ihrer Ruplandreise eine russische Kranken-
schwester kennenlernt. Vera denkt: "Die Deutschen haben ihren Vater erhdngt. Mein
Vater war dabei. Und ich sitze an ihrem Tisch, lasse mich bewirten, lache und trinke"
(26). Auch dieser Bereich ihrer Vergangenheitsbewdltigung wird nur angedeutet. Eine
Auseinandersetzung damit kann in ihrer Denkweise festgestellt werden. "Mit Gisela
[Veras Kollegin] und ihren Altersgenossen beginne die neue Generation. Ihnen, den heu-
te Dreifigjahrigen, habe die Erfahrung manche Illusion bis auf den Grund zerstort; gegen
gewisse Einfliisse seien sie fiir heute immer immun" (51-52), sagt Vera.

In Rupland erwachen plotzlich ihre Erinnerungen an Pawel. Sie erinnert sich
daran, wie sie und Pawel sich damals zum ersten Mal trafen. Die personliche Vergan-
genheit wird lebendig. Vera ist mit diesen Erinnerungen sehr behutsam. Langsam ent-
falten sich Bilder, Momente und Gefiihle vor ihren Augen, die sie jedoch stets fiir sich
behilt. "Sie konnte ihrer Gefithle und Gedanken nicht sicher sein, da mugte sie lernen,

sie zu verbergen" (43). Vera verbirgt sich und ihre Gefiihle hinter einer "Maske" (43).
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Sie hat "Angst" (42), denn sie fiirchtet sich vor der Macht der Liebe. "Er [Pawel] wolite

mich nicht anrufen, und mufte es doch tun. Ich will nicht an ihn denken, und muf und
mupB. Es ist stirker. Was soll ich machen?" (43), fragt sich Vera. lhre Angst scheint
wohl begriindet, und ihre Welt wird bis aufs Tiefste erschiittert.

Vera probiert auch ihre eigene Losung aus. "Sie panzerte sich mit Nichtsehen,
Nichthéren und Nichtdarandenken. Sie bewachte sich scharf, wenn sie mit ihm [Pawel]
zusammen war. Abends schrieb sie lange Briefe an ihren Mann" (32). Dies scheint ihr
zwar bis zu einem gewissen Grade zu helfen, doch eine dauerhafte Losung ist es nicht.
Letztendlich erkennt sie, dag sie sich diesem Problem offen stellen muB. Sie mug es nah
an sich heranlassen, um es iiberwinden zu konnen.

Die Protagonistin ist mit ihrem Problem allein. Sie kann weder ihre Mitarbeiter
noch ihren Mann und ihr Kind, die alle ein bestimmtes Bild von ihr haben, von ihrem
Konflikt wissen lassen. Keiner wiirde sie verstehen. Sie selbst scheint diese Situation
und sich selbst anfangs nicht zu verstehen. Sie hat kaum {iber sich selbst nachdenken
miissen, doch jetzt mug sie es tun. Es gibt keinen Ausweg.

Das Band, das sie immer noch mit Pawel verbindet, ist zum einen politisch. Er
war namlich derjenige, der "ihr vierzehn Jahre zuvor [1945] wahrend der Nachkriegs-
wirren die Grundbegriffe des Sozialismus erklirt und vorgelebt hatte" (Stephan 25). Sie
empfindet ihm gegeniiber eine Art Dankbarkeit, die nur allzu natiirlich ist. Er half ihr,
"der Mensch zu werden, der sie heute war" (MN 29). Zum anderen war Vera damals,
als sie Pawel kennengelernt hat, ein junges, unerfahrenes Mddchen, das sich von diesem

so andersartigen, exotischen Mann angezogen fiihlte.
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Eine andere Erklirung, warum Veras Gefiihle fiir Pawel immer noch lebendig

sind, konnte darin zu finden sein, daf sie ihre Gefiihle aus mehreren Griinden nicht habe
ausleben konnen. Erstens wurde seine Truppe verlegt, und ihre Wege trennten sich so-
mit. Zweitens kénnte sie als Midchen, das seine Jugend in Nazideutschland verbracht
hatte, zu diesem Zeitpunkt nur eine Gefahr fiir Pawels Zukunft und Karriere bedeutet
haben. Es wire auch noch zu bedenken, dag@ Pawel, der sich zwar zu Vera hingezogen
fiihlte, ihr gegeniiber wahrscheinlich auch miftrauisch gestimmt war. Doch jetzt im Jah-
re 1959 ist die Situation ganz anders. Die Sowjetunion und die Deutsche Demokratische
Republik verbindet eine historisch-politische Ideologie, und eine personliche Verbindung
zwischen einer Deutschen und einem Russen erweckt kein Miftrauen mehr.

Aber einer von beiden mochte mehr als nur eine berufliche und freundschaftliche
Beziehung. Pawel scheint sich von Veras Besuch mehr zu erhoffen. Gleich am Anfang
des Werkes sagt er, "Noch freuen Sie sich nicht, Vera. Aber Sie werden sich freuen.
Sie werden auch wieder Pawel zu mir sagen" (8). Seine Absichten und Gefiihle kristal-
lisieren und verbalisieren sich immer mehr. Pawel offenbart Vera seine Gefiihle, die sie
erschrecken lassen:

Ja, ich bin eifersiichtig auf ihn [Veras Mann], wenn du es wissen willst
. Du denkst an deinen Mann und dein Kind und an alles mogliche.
Ich denke nur an dich, Tag und Nacht. Wie eine Krankheit ist das . . . .
Ich will alles aufgeben, deinetwegen. Du ziehst dich zuriick, bist kihl
und spdttisch, erhaben. Warum quélst du mich so? (76)
Pawel scheint sich ganz und gar auf Vera fixiert zu haben. Er selbst erkennt, dag es sich

hier um "eine Krankheit" handelt. Die Anziehung, die er fir Vera empfindet, ist in der

Tat ungesund und hindert ihn daran, klar zu denken.
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Auch Vera gibt offen zu, ihn zu lieben. Seine Frage, ob sie ihn liebe, beant-
wortet sie folgendermaBen: "Anders, Pawel" (77). Bei ihrer Liebe handelt es sich um
eine romantische und idealisierte Liebe. Vera behilt im Gegensatz zu Pawel einen klaren
Kopf und erweist sich eindeutig als die Stirkere. Wihrend Pawel einer Wiederaufle-
bung ihrer Gefiihle positiv gegen.ﬁbersteht und sich {iber die Folgen keine Gedanken zu
machen scheint, wehrt sich Vera dagegen. Er ruft sie tiglich an, doch sie widersteht thm
und ihren Gefithlen und muB es auch tun, damit beide ihr Leben ungehindert, doch
besonders gesellschaftlich ungestraft weiterleben kdnnen.

Warum Vera und Pawel stark sein miissen und ihre Liebe zueinander nicht einfach
ausleben konnen, erldutert Stephan: "Mit der Erneuerung ihrer Liebe zu Pawel droht sie
[Vera] auch die ungeschriecbenen Gesetze sozialistischer Disziplin und Moral zu ver-
letzen, den Erfolg der Verhandlungen ihrer Delegation durch ihre frithzeitige Riicksen-
dung zu gefahrden und Pawels Zukunft zu ruinieren" (26). Diese These Stephans halte
ich fiir die damaligen gesellschaftlichen Magfstibe fiir begriindet, doch personlich fiir
ibersteigert. Man darf nicht vergessen, daB beide in der Zwischenzeit verheiratet sind.
Obwohl eine ernsthafte Gefahr besteht, da@ die Ehepartner in Vergessenheit geraten
konnten, sollten Veras und Pawels Gefiihle stark genug sein, erscheint mir dies besonders
in Veras Fall unméglich.

Vera und Pawel sind verschieden. Wihrend Pawel seinen Gefiihlen nachgeben
und freien Lauf lassen will, beherrscht sie ihre Gefiihle. Sie scheint sich dariiber im
Klaren zu sein, dag viel zu viel fiir sie auf dem Spiel steht. Obwohl sie fiir Pawel ro-

mantische Gefiihle hegt, die ganz natiirlich sind, entscheidet sie sich dafiir, sie nicht aus-
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zuleben. Sie bleibt mit beiden FiiBen fest auf der Erde und gibt Pawel eine Erklidrung

ihres Verhaltens, die fiir ihn schwer zu verstehen ist.
"Zu Hause," sagte sie, "da ist mein ganzes Leben, meine Arbeit, alles,
was ich geworden bin. Mein Mann ist ein Stiick davon. Er braucht mich,
und ich brauche ihn. Du dagegen siehst etwas Gutes und Grofes in mir.
Dadurch zwingst du mich, ein biSchen besser zu werden, dhnlicher dem
Menschen, den du suchst. Es ist dafiir gesorgt, dag ich dich nicht
vergesse, das kannst du glauben. Ich komme anders zuriick als ich
gefahren bin." (MN 77)
Vera denkt rational. Sie wigt ihre gegenwartige Situation ab und trifft dementsprechend
ihre Entscheidung. Das Ziel, das sie sich personlich gesteckt hat, stimmt mit der sozia-
listischen Moral, die Stephan erwiahnt hat, iiberein. Vera kann sich gliicklich schétzen.
Ihr Leben verlief und verlduft nach ihrem Wunsch. Sie hat dadurch die Moglichkeit ge-
habt, sich in einen starken und ausgeglichenen Menschen zu entwickeln, doch mit Pawel
sicht es anders aus. FEr erhofft sich unrealistischerweise, mit Vera einen Ausweg aus
seiner Depression zu finden. Als Arztin iibt sie den Beruf aus, den er fiir sich aus-
gesucht gehabt hat, und dann nicht hat ergreifen koénnen. Sie ist sich dessen auch be-
wuQt, daB sie das Leben lebt, von dem er nur hat triumen konnen: "Ja, ich weif, ich
lebe auf deine Kosten. Und doch bin ich froh, dag ich so lebe" (91).

Vera ist in der Tat eine starke Person, die nur allzumenschlich ist und auch dem-
entsprechend reagiert. Sie liberwindet die an sie gestellte Situation. Ihr Erfolg kann an
dem Satz gemessen werden: "Und dich werde ich sehen, wenn ich an Rufland denke"
(28). Vera ist sich bewuft, dag sich ihre und Pawels Wege trennen miissen, doch auch,

dag er einen Platz in ihrem Herzen hat, der nicht ausgeloscht werden kann. Er ist ein

Teil von ihr, den sie jetzt anerkennen kann. Dies ist wohl der deutlichste Beweis ihrer
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personlichen Entwicklung.

Auch Veras politische Entwicklung ist keine drastische. Obwohl sie schon in der
Deutschen Demokratischen Republik eine gute Sozialistin und ein Teil des Systems ist,
bestirkt die RuBlandreise sie in ihrem politischen Glauben. Sie stellt eine Reise zu einem
groBeren Verstindnis des Landes dar, das der Ursprung ihrer politischen Ideen ist. Vera
sehnt sich danach, sich dem Land und den Menschen anzugleichen. "Das ist das Leben.
Diese Sonne und dieses Land und diese Menschen" (21), schwédrmt die Kinderdrztin.
Vera ist ganz berauscht, und es scheint, daf sie nicht genug bekommen kann. "Alles
sehen, keinen Augenblick verlieren" (12), denkt sie. Die Vera, die damals "keine neue
Ordnung wollte" (47), ist fasziniert. Sie will ein Teil dieses Systems sein, und das
gelingt ihr auch. Ein Symbol dafiir sieht man bei ihrem Besuch in einem Kolchos: "Die
Midchen [die Melkerinnen] verloren ihre letzte Fremdheit und nahmen Vera in ihren
Kreis, als sei sie eine von ihnen" (64). Dies ist wohl die augenfalligste politische Ent-
wicklung, die Vera durchmacht. Fiir Hans-Jiirgen Greif {ibernimmt das "Sehen" (12) ei-
ne Schliisselfunktion, die er so deutet: "Christa Wolf will uns offenbar eine Deutsche
zeigen, die erst in RuBland sehen und verstehen lernt, was das Wort Sozialismus heift"
(Greif 37).

Zuletzt soll die literarische Gestaltung der Protagonistin behandelt werden. Vera
ist eine Kdmpferin, und Christa Wolf gestaltet sie literarisch auch so. Der Konflikt, dem
sie gegeniibersteht, ist ernst und verlangt eine drastische Entscheidung. Veras Gestaltung
und die des Konflikts sind realistisch, so realistisch, daB man fast den Eindruck gewinnt,

daB Vera Brauer und Christa Wolf miteinander identisch sind. Diese Nahe kommt da-
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her, daB@ Christa Wolf ihre Protagonistin als Sprachrohr benutzt. Vera ist eine Muster-
sozialistin. Versehen mit "Charakterstirke" und "Kraft zur Selbstiiberwindung" (MN 53)
meistert sie die personliche und politische Vergangenheit und wird ein wertvolles
Mitglied der sozialistischen Gesellschaft.

Auch der Name der Protagonistin und seine russische Ubersetzung--Vera heift
soviel wie Glaube (24)--scheinen von Bedeutung zu sein. Christa Wolf glaubt an Vera
und 148t sie deshalb diesen Konflikt erfolgreich bestehen. Aber auch Veras Glaube am
Sozialismus ist sehr wichtig. Endlich kann Vera ihrem Mann schreiben: "Liebster, . .
sei unbesorgt um mich. Ich habe eine schwere Krankheit gehabt, ein Fieber. Nun ist
es vorbei und iiberstanden, und Dein Gesicht ist immer bei mir" (42). Vorher aber 144t
Christa Wolf sie einige schmerzhafte, doch natiirliche Stadien durchlaufen. Wéhrend
Vera duBerlich kaum handelt, findet dieser Proze@ innerlich statt. Zuerst denkt sie an
Flucht: "Nach Hause fahren, . . .. Heute noch. Keinem von ihnen mehr ins Gesicht
sehen miissen. Nie mehr hierherkommen. Allein sein. Allein bleiben” (26). Wiirde
es sich hier um keine Geschiftsreise handeln, wire dies durchaus moglich, doch Vera
ist gebunden und gefangen. Sie hat keine Wahl und mug sich diesem Konflikt stellen.

Der Entwicklungsprozef Veras ist nicht linear. Obwohl Hohen und Tiefen ihren
Besuch in RupBland bestimmen, formt Christa Wolf ihre Protagonistin dergestalt, dag an
Vera und an einer fiir sie positiven Losung dieses Konfliktes kaum gezweifelt werden
kann. Fir den Leser ist jedoch dieser Entwicklungsprozef nicht so leicht nachvollzieh-
bar. Zuerst erlebt der Leser Vera als eine erwachsene Frau. Dann findet eine Riick-

blende in die Vergangenheit statt, in der der Leser Vera als heranwachsendem Madchen
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wiederbegegnet. Die Jahre dazwischen werden nicht erwdhnt. Aus diesem Grunde

konnen nur Spekulationen angestellt werden, warum Vera der Mensch ist, den sie
darstellt, was sie dazu veranlaft hat, dieser Mensch zu werden, und warum sie so
reagiert, wie sie es tut.

Literarisch gesehen lassen sich wenige Symbole finden. Die Melkerinnen, die sie
"in ihren Kreis" (64) aufnehmen und die Bedeutung des "Sehens" (12) wiren hier noch
einmal zu erwihnen. Aber auch das Himmelmotiv ist von Bedeutung. Es 1dgt auf den
positiven Ausgang schlieBen. Der "Himmel" ist ihr ndmlich "giinstig" (54). Der Mangel
an Symbolen hat vielleicht damit zu tun, dag dieses Werk der Literaturtheorie des sozia-
listischen Realismus am nichsten kommt. Christa Wolf verhielt sich hier "treu und naiv"
(Greif 39). Die Parteileitung war zufrieden. Die Autorin blieb es aber nicht lange. In
"Uber Sinn und Unsinn von Naivitit" (August 1973) verbalisierte sie ihre Selbstkritik.
Sie ging mit sich selbst ehrlich und recht streng vor. Zum Beispiel sah sie "ungeschickte
Satze, verungliickte Bilder, holzerne Dialoge, naturalistische Beschreibungen” (LS 60).
Riicksichtslos erkannte sie ihre Schwichen, von denen bald nichts mehr in ihren
folgenden Werken zu bemerken ist. Christa Wolf hat gelernt. Sie 16ste sich erfolgreich
von dem "Traktathafte[n]" (60) und bewies sich als eine Autorin, die ihre Beziehung zur

Literatur, aber auch zur sozialistischen Gesellschaft so vertrat, wie sie es fiir richtig hielt.
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KAPITEL 3

Rita Seidel

Moskauer Novelle war vom Standpunkt der Sozialistischen Einheitspartei Deutsch-

lands aus gesehen viel einwandfreier als Der geteilte Himmel. Zu einer ndheren Erkla-

rung dieser Behauptung soll das ganze Kapitel beitragen. Christa Wolf beschiftigt sich

in Der geteilte Himmel mit der Teilung Deutschlands und mit dem Thema der nationalen

Identitdtsfindung. Anhand zweier Menschen, Rita Seidels und Manfred Herrfurths, eines
Liebespaares, zeigt sie ein fiir die damalige Zeit typisches Bild, indem sie durch ihre
Liebe den Ost-West-Konflikt thematisiert.

Die wirtschaftliche Lage der spiteren Deutschen Demokratischen Republik war
nach dem Ende des 2. Weltkrieges verheerend. Obwohl sich die Lage allméhlich verbes-
serte, konnte das Niveau Westdeutschlands nicht erreicht werden. Viele Menschen fiihl-
ten sich daher zwischen West und Ost hin- und hergerissen, und manche griffen sogar
zur Republikflucht, weil sie sich dadurch personliche sowie auch berufliche Vorteile
erhofften. In zehn Jahren (1950-60) allein verringerte sich die Gesamtzahl der Beschif-
tigten in der Deutschen Demokratische Republik um 1,1 Millionen (Hérnigk 84). Zu den
Republikfliichtigen zahlten besonders Facharbeiter, Lehrer, Wissenschaftler und Arzte.

Christa Wolf erweist sich als eine Schriftstellerin, die ihre sozialistische Ideologie
unterstitzt und sie realistisch portrétiert. Dabei schildert sie nicht nur fiir den Sozialis-
mus positive Ereignisse, sondern behandelt wahrheitsgetreu auch die negativen Zeitpro-

bleme. Manfred Herrfurth wiére hier als negatives Beispiel zu erwédhnen. Er ist unzu-
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frieden und glaubt, sich beruflich in der Deutschen Demokratischen Republik nicht ent-

wickeln zu konnen. Aus diesem Grunde entschlieSt er sich, nach Westdeutschland zu
gehen. Als Vertreter der Wissenschaft hilt er in der sozialistischen Gesellschaft eine ge-
sonderte Stelle inne. Er lebt auf einer "exotischen Insel in der sozialistischen Gesell-
schaft, die lebensfahig ist, weil sie nicht nur geduldet, sondern weil sie notwendig ist.
Der Staat kommt ohne ihre Intelligenz und ihr Wissen noch nicht aus” (Greif 51). Diese
"Intelligenz" und dieses "Wissen" bringen eine gewisse Macht mit sich, die nur allzu
leicht miBbraucht werden kann. Manfred migbraucht diese Macht. Ohne groSe Schwie-
rigkeiten, ist es ihm méglich, den Sprung in den Kapitalismus zu machen. Als Wissen-
schaftler ist er begehrt und erwiinscht. Hier kann er endlich nur Wissenschaftler sein.
Manfred fiihlt sich scheinbar gliicklicher. Seine Gefiihle dariiber teilt er mit Rita:
Das [das Leben in der DDR] liegt alles hinter mir. Daran will ich gar
nicht mehr denken. Diese sinnlosen Schwierigkeiten. Diese iibertriebenen
Eigenlobtiraden, wenn eine Kleinigkeit gliickt. Diese Selbstzerfleischun-
gen. Ich kriege jetzt eine Arbeit, da werden andere extra dafiir bezahlt,
dag sie mir jede Storung wegorganisieren. So was hab ich mir immer ge-
wiinscht. Driiben hab ich das nie--jedenfalls nicht zu meinen Lebzeiten.
(GH 175)
Ein weiteres negatives Beispiel hat mit der Unmoglichkeit eines DDR-Biirgers zu tun,
in den anderen Teil Deutschlands zu reisen. Manfred spricht diesen Punkt an: "HOr
blog ein paar Namen: Schwarzwald, Rhein, Bodensee. Sagt dir das nichts? Ist das nicht
auch Deutschland?” (179).

Im Gegensatz zu Manfred wird Rita positiv dargestellt, und hier gilt es, ihre Ent-

wicklung zu besprechen. Zuerst befasse ich mich mit der politischen Entwicklung der

Protagonistin. In Christa Wolfs Erzihlung begegnet der Leser der sozialistischen Heldin




zum ersten Mal in einem Krankenzimmer. Am 13. August 1961, am Tag des Mauer-

baus, hat sie versucht, sich das Leben zu nehmen. Ritas Selbstmordversuch ist von po-
litischer Bedeutung. Sie handelte so, nicht weil sie antisozialistisch war, sondern weil
ihr Herz gebrochen wurde. Ihr Arzt erkennt dies sofort. Er weif, "daB nur Liebe ein
junges Ding so krank machen kann" (9). Auch die Erzdhlerin kommt am Ende dieses
Werkes zu dieser Erkenntnis: "Sie selbst veriibte einen Anschlag auf sich. Unbewugt
gestattete sie sich einen letzten Fluchtversuch: Nicht mehr aus verzweifelter Liebe, son-
dern aus Verzweiflung dariiber, daB Liebe verginglich ist wie alles und jedes" (190).

Ritas Konflikt ist fiir sic bedeutend. Uber ihn erfahren wir von der Protagonistin
selbst. Sie erzihlt, reflektiert, wichst dabei und bewiltigt ihre Krise schlie@lich mit Er-
folg. Ihr Gedanken- und Wachstumsproze( ist geradlinig, leicht zu folgen und animiert
den Leser zum Mitdenken und Mitfiihlen. Thr GenesungsprozeS bezieht sich nicht nur
auf sie selbst, sondern auch auf die Gesellschaft, in der sie lebt. Rita strebt einem be-
stimmten Punkt zu. Sie gesundet und verwandelt sich in eine "bewufte . . . und iiber-
zeugte . . . Sozialistin" (Wittstock 58).

In dieser Entwicklung findet sie Unterstiitzung in ihren politischen Vorbildern,
die ihr bei ihrem Heilungsproze( helfen. Sie ist nicht allein. Meternagel, zum Beispiel,
ist fiir Rita wichtig. Er, der Brigadeleiter, ist

ein zdher Arbeiter, dem die sorgfiltige Analyse der Fakten zur Basis
seines zukunftsorientierten Denkens wird. Tatsachendenken und Idealis-
mus schlieBen sich nicht langer aus. Sein Arbeitseifer wird getragen von
politischer Uberzeugung, und gerade weil er seine Mitmenschen hoch ein-

schitzt, fordert er sie dementsprechend. (Schuler 46)

Obwohl Meternagel, wie schon in der Einleitung erwdhnt wurde, eine Figur ist, die
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negative Eigenschaften besitzt, und dies nicht den Kriterien einer sozialistisch-
realistischen Literatur entspricht, ist und bleibt er trotzdem fiir den sozialistischen Staat
"brauchbar" (Beinssen-Hesse 29). Seine Figur als Gesamtbild ist hier von Ausschlag.
In Meternagel findet Rita einen Menschen, der "seinen Weg gefunden hat und weif, was
er will" (Greif 58). Sie braucht ihn, denn er gibt ihr "Sicherheiten, etwas Ordentliches
und Gesetzmigiges" (58), all das, was Manfred ihr nicht bieten kann. Auch ist er im
Gegensatz zu Manfred ein Kdmpfer: "Meternagel hat kimpfen missen, bis ihn andere
fiir unersetzlich halten" (59). In Ritas Augen symbolisiert er Hoffnung. "Sie weif, dag
sie manchmal miide sein wird, manchmal zornig und bdse. Aber sie hat keine Angst"
(GH 199), denn sie wei, daB ihr Glaube ihr die Kraft geben wird, ihren Beitrag zu der
Zukunft zu leisten und die ihr in der Zukunft gestellten Probleme zu {iberwinden.
Auch Erwin Schwarzenbach, der Bevollméchtigte fiir Lehrerwerbung, spielt in
Ritas Leben eine groBe Rolle. Er "{iberzeugte Rita nicht primir durch Worte, sondern
durch die Vorbildlichkeit seiner Persénlichkeit” (Schuler 46). Schwarzenbach hat einen
so groBen Einflug auf Rita, dag seine bloBe Gegenwart positiv auf sie wirkt: "Tatséch-
lich war ihr schon jetzt, noch ehe sie ein Wort miteinander gesprochen hatten, als habe
sie eine Antwort auf alle ihre Zweifel bekommen" (GH 96). Schwarzenbach interessiert
sich im Gegensatz zu Mangold fiir die Menschen. Es ist seine Menschlichkeit, die
iiberzeugt. Ein Beispiel fiir Menschlichkeit sieht man in einer Episode, in der Ritas
Feinfiihligkeit bei ihm nicht auf taube Ohren trifft. Er ermutigt sie in ihren Gefiihlen,

als Rita niedergeschlagen ist: “Das macht nichts. Gerade die Empfindlichen brauchen

wir. Was sollen uns die Stumpfen niitzen?" (96). Ihr féllt es schwer, sich in das




politische Leben einzugewdhnen. Zum Beispiel glaubt sie nicht, dag man von Mangold

lernen kann. Sie jedenfalls will nicht so werden wie er, der stumpf und dogmatisch ist,
und deswegen unmenschlich wirken kann. Sie ist empfindlich, und gerade deshalb hat
sie Zweifel und wirft Fragen auf.

Sowohl Meternagel als auch Schwarzenbach geben ihr den Halt, den sie braucht,
um ihr politisches Bewuptsein zu stirken. Rita weif instinktiv, daB sie auf sie bauen
kann, und das tut sie auch. In einem Gesprich, das im Jahre 1962 in der Zeitschrift

Forum erschienen ist, erklirt Christa Wolf, warum Rita Meternagels und

Schwarzenbachs Néhe sucht:

Rita ist bei uns grof geworden. Sie hat spiter, wihrend der Handlungs-
zeit des Buches, unser Leben als Realitit, als Ergebnis des Kampfes von
Menschen kennengelernt, die sie achtet. Sie hat, wie die meisten jungen
Menschen, ein groBes urspriingliches Bediirfnis nach menschlicher
Sauberkeit, nach Ehrlichkeit, nach Giite. Sie hat das Gliick, in der
entscheidenden Zeit ihres Lebens Menschen zu begegnen, die einfach und
aufrichtig nach den Grundsitzen leben, die sie verkiinden. Diesen Men-
schen schlieSt sie sich auf, ohne noch direkt politisch zu denken oder zu
handeln. (". . . mit der Jugend" 7)

Ritas und Manfreds Beziehung muB man in ihrem politischen Kontext beleuchten.
Manfred, Ritas Verlobter, ist ihr politischer Gegensatz. Beide haben eine andere Welt-
anschauung. Weder sie noch er ist politisch besonders aktiv, doch anders als Manfred
hat sie Verstindnis fiir zwei verschiedene Welten: die der Arbeiter und die der In-
telligenz. Schnell lebt sie sich in ihre Brigade. Im Kollektiv fiihlt sie sich wohl. Dies
148t sie Rolf Meternagel wissen: "WeiSt du, Eisenbahnwagen--das war gerade das

Richtige fiir mich. Ich hitte mich natiirlich auch woanders eingelebt. Aber ich kann mir

das gar nicht denken, daf mir irgendwas so gefallen hitte wie der Pfiff unserer




Lokomotive, wenn sie abends mit den beiden neuen Wagen abzieht . . ." (GH 37). Hier
lernt Rita, dagB "die Wirklichkeit nicht mehr die vorhandene Wirklichkeit ist, sondern die
verinderbare Wirklichkeit, also die neue Wirklichkeit, die man sich schafft" (Beinssen-
Hesse 26). Sie versteht auch, "wie wichtig der Klassenkampf fiir alle DDR-Deutschen
ist" (Greif 49). Ihr Verlobter teilt ihre Meinung nicht. Er sieht den Vorteil in einer ka-
pitalistischen Gesellschaft und lehnt den Sozialismus ab. Seine Einstellung begriindet er
sO:
Hier [in Westberlin] weiB ich, woran ich bin. Hier bin ich auf alles
Mogliche gefaBt. Driiben wird es noch wer weif wie lange dauern, ehe
hinter den schonen Worten die Tatsachen vorkommen. Die Tatsachen
sind: Der Mensch ist nicht dazu gemacht, Sozialist zu sein. Zwingt man
ihn, macht er groteske Verrenkungen, bis er wieder da ist, wo er
hingehort: an der fettesten Krippe. (GH 180-81)

Thre Gefiihle wenden sich zuerst unbewu@t, spiter dann aber bewuft von Manfred
ab und Wendland, dem Werkleiter, zu. Thre Wahl scheint verniinftig. Der Leser ahnt
die Verinderung ihrer Gefiihle. Bei einer gemeinsamen Zugfahrt "schlog [Rita] fiir Se-
kunden die Augen. Als sie sie wieder 6ffnete, stand Ernst Wendland vor ihr. An ihm
vorbei sah sie Manfreds Gesicht, das sich in wenigen Augenblicken sehr verdndert hatte.
Es war verschlossen, fast miStrauisch” (154). Das Ende der Beziehung von Rita und
Manfred ist unvermeidlich. Rita entscheidet sich schlieSlich gegen ihn. Den Ausschlag
dafiir gibt Manfreds Haltung: "In seinen Augen las sie den EntschluB: Auf nichts mehr
bauen, in nichts mehr Hoffnung setzen. Und er las in ihrem Blick die Erwiderung: Nie
und nimmer erkenn ich das an" (155). Rita kann mit dieser Einstellung Manfreds nicht

leben. "Sie braucht Menschen, die konstruktive Entscheidungen im Sinne der Staatsfiih-

rung treffen konnen, keine Defaitisten" (Greif 58). Diesen politischen Entschlug fagt sie
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in der Nervenklinik.

Die personliche Entwicklung der Protagonistin mu@ man mit Hinblick auf ihre
politische Entwicklung untersuchen. Ritas Selbstmordversuch ist fehlgeschlagen. Sie
blickt in die Vergangenheit und durchlebt noch einmal die wichtigsten Stadien ihres
bisherigen Lebens: ihre Zeit im Dorf, ihre Begegnung mit Manfred, das Stadtleben, ihr
Studium, ihr Praktikum in der Waggonfabrik und ihren Besuch in Westberlin. Sie ana-
lysiert sich selbst und bewegt sich auf die Gegenwart zu. Ihr Denkkreis schlieBt sich.
"Sie nimmt sich in die Hand und lernt, schneller gesund zu werden durch genaues
Denken" (GH 120). Rita konfrontiert ihre Vergangenheit, und es gelingt ihr, nicht nur
davon zu lernen, sondern sich auch davon zu losen. Damit ist jedoch nicht ihre poli-
tische Einstellung gemeint, sondern ihre Beziehung mit Manfred.

Aus dem naiven Midchen vom Dorf, das sich zwar langweilt, aber mit dem Le-
ben im allgemeinen recht zufrieden ist, wird eine bewugte junge Frau, die weif, was sie
im Leben will. Das Midchen vom Dorf ist wie viele junge Menschen, die heran-
wachsen: offen, wissbegierig, aufnahmeféhig und innerlich mit "Konflikten" versehen,
von denen die AuBenwelt nichts merkt. "Rita war anhdnglich und aufgeschlossen, jeder-
mann war freundlich zu ihr, jedermann glaubte sie zu kennen. Aber woriiber sie sich
wirklich freute und woran sie wirklich litt, das zeigte sie keinem" (14). Sie verstellt sich
sehr gut. Nur einer ihrer Lehrer erkennt ihre wahre Natur und versucht, sie darin zu
bestarken. Das eintdnige Leben wirkt sich jedoch langsam auch auf Rita aus. Ihre
Zufriedenheit schldgt in Unzufriedenheit um. Rita denkt oft: "Niemals kriege ich von

diesem Fenster aus noch was Neues zu sehen. In zehn Jahren hélt das Postauto auch




noch hier, Punkt zwolf Uhr mittags, . . ." (15).

TIhr Leben dndert sich schlagfertig, als sie Manfred kennenlernt. "Sie fiihlte, dag
sie lebte wie nie vorher" (18). "Auf einmal sah sie Sachen, die sie nie gesehen hatte"
(15). Thre Routine wird durchbrochen, und dies hat auf Rita einen vitalisierenden Effekt.
Rita und Manfred verloben sich, und sie glaubt, in ihm ihren Mérchenprinzen gefunden
zu haben. TIhre anfinglichen Gliicksgefiihle werden so zum Ausdruck gebracht: "Die
ganzen neunzehn Jahre, Wiinsche, Taten, Gedanken, Trdume waren zu nichts anderem
dagewesen, als sie gerade fiir diesen Augenblick . . . vorzubereiten” (13).

Zunidchst scheint die Liebesbeziehung fiir beide eine Bereicherung, doch nach ei-
ner relativ kurzen Zeit geht ihre Liebe unter, denn sie war von vornherein zum Scheitern
verurteilt. Die Welt, in der sie leben und die sozialen Kontakte, die sie haben, sind fiir
beide grundverschieden. Wihrend Manfred sich vor der AuBenwelt verschlieSt und sich
nur Rita o6ffnet, ist sie ihm, sich selbst und anderen offen eingestellt. Ritas Beziehung
zu Meternagel, der ihr Mentor wird, ist ein Beispiel dafiir. An ihn wendet sie sich, mit
ihm kann sie sprechen. Manfred gibt ihr auch zu verstehen, dag er bei ihr den Halt
sucht, "um sich nicht ganz zu verlieren" (118). Auf den ersten Blick scheint es, dag sie
ihn aus seiner Pose als Skeptiker herausholen kann. Doch spéter erkennt sie, wie ver-
schieden sie sind, und vor allem, daB sie nicht in der Lage sind, miteinander zu
sprechen. Rita ahnt den unvermeidlichen Ausgang ihrer Beziehung mit Manfred. Beide
entfernen sich immer mehr.

Angetfangen mit Erwin Schwarzenbach erfahrt Ritas personliches Leben eine poli-

tische Komponente. Er hat sie niamlich "aus dem privat begrenzten dorflichen Lebens-
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raum herausgeholt" (Schuler 47) und sie in die Gesellschaft eingefiihrt. Nun mug sie
sich mit der "politischen Wirklichkeit" (47) auseinandersetzen. Im Waggonwerk lernt
sie zum Beispiel, da8 "die Brigade ein kleiner Staat fiir sich war" (GH 38). Und
Meternagel erteilt ihr praktischen Unterricht in dem Fach Gesellschaftspolitik.
Meternagel zeigt ihr nun die, welche an den Fédden zogen und die, welche
sich ziehen lieBen; er zeigte ihr die Regierer und die Regierten, die
Wortfiihrer und die Opponenten, offene und versteckte Freundschaften,
offene und versteckte Feindschaften. Er machte sie auf die Unterstro-
mungen aufmerksam, die ab und zu in einem scharfen Wort, einem unbe-

herrschten Blick, einem Achselzucken gefdhrlich nach oben trieben. (38-
39)

Das Lehrerstudium und ihr Praktikum im Waggonwerk helfen ihr, zu wachsen und sich
zu emanzipieren. Hier kann sie ihre Personlichkeit auspragen. Ihre Lebensanspriiche
und die Realisierbarkeit dieser stehen im Einklang. Manfred aber, in sein eigenes Netz
festgesponnen, ist nicht in der Lage, seine Lebensanspriiche zu verwirklichen. Er verldjt
aus diesem Grunde die Deutsche Demokratische Republik.

Rita steht nun vor einer schwierigen Entscheidung, die sowohl personlich als auch
politisch ist. Sie konnte ihrem Verlobten in eine ihr fremde Welt folgen oder sich "auf
die Qualitdten besinnen, die letztendlich den Sinn des Lebens ausmachen” (Homigk 84).
Rita unterzieht sich einer letzten Priifung. Sie reist ihrem Geliebten nach. Ihre Ent-
scheidung, zuriick in die Deutsche Demokratische Republik zu gehen, scheint offenbar.
Hier fiihlt sie sich sicher. Sie weiB, was sie erwartet. Ihr Besuch verdeutlicht auch ihre
Gefiihle der Deutschen Demokratischen Republik und der fremden Welt gegeniiber. Sie
gesteht diese Erwin Schwarzenbach: "Aber die Fremde ist mir fremd geblieben, und dies

alles hier hei@ und nah" (GH 181). Diese Entscheidung hat Manfred wahrscheinlich
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auch gar nicht iiberrascht. Er bemerkt ihre Verinderung: "Aber du hast dich verin-
dert," sagt er bei ihrem Anblick (170). Damit ist eine politische Verdnderung gemeint,
doch auch eine personliche. Sie ist selbstbewufter und nicht mehr von ihm abhéngig.
Wenn sie bliebe, wire der Preis, den sie bezahlen miiSte, zu hoch. Dieter Sevin formu-
liert ihn in seinem Buch Christa Wolf treffend: "Sie miigte sich verleugnen, bliebe sie
bei Manfred, sie miiSte die DDR verleugnen, bliebe sie in Westberlin" (60). Egal wie
sie sich entscheidet, wird es ihr Schmerzen bereiten. Aber auch ihre Einstellung ver-
deutlicht, da@ sie dem sozialistischen Staat nicht einfach den Riicken kehren kann: "Da
kann man nicht einfach aussteigen" (GH 33).

Rita hat gelernt, "nicht aufzugeben"” (179). Sie glaubt an sich und an die Zukunft
einer sozialistischen Gesellschaft. Ein Beweis dafiir ist der SchluBabsatz dieses Werkes:
"Aber sie hat keine Angst. Das wiegt alles auf: Daf wir uns daran gewdhnen, ruhig
zu schlafen. Dag wir aus dem vollen leben, als gibe es {ibergenug von diesem seltsamen
Stoff Leben. Als konnte er nie zu Ende gehen" (199). Diese Erkenntnis zeigt, wie sehr
sie gewachsen ist.

Christa Wolfs Gestaltung ihrer Protagonistin ist sehr interessant. Rita wéchst vor
den Augen des Lesers und gewinnt dessen Sympathie und Respekt eben durch ihre Ehr-
lichkeit. Sie scheut sich nicht vor der Wahrheit und der Konfrontation ihrer Krise. Die
am Anfang politisch unbewufte Rita, ist am Schiu8 des Werkes auf dem Wege, eine
iiberzeugte Vertreterin des Sozialismus zu werden, auch wenn ihr politisches Weltbild
immer noch recht naiv ist. Ritas politische Orientierung verlduft stufenweise und ist ein

dynamischer Vorgang. Ihr personliches Leben wirkt sich auf ihr politisches Leben aus
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und umgekehrt.
Rita besitzt besonders eine Eigenschaft, die fiir sie von Vorteil ist: sie ist jung.

Christa Wolf selbst betont diesen Vorteil in einem Gespriach mit der Zeitschrift Forum:

"In progressiven Epochen der Geschichte hat sich schon immer eine groBe Schicht der
Jugend an den Idealen ihrer Avantgarde, vor allem in der Literatur, gebildet” (". . . mit
der Jugend" 9). Auch lebt Rita in einer modernen Gesellschaft, in die groBe Hoffnungen
gesetzt wurde, "den Kapitalismus da zu iiberwinden, wo er am tiefsten sitzt und sich am
zdhesten hilt. In den personlichen Beziehungen der Menschen zueinander, in ihren
Lebensgewohnheiten und in ihrer Lebensweise" (Hornigk 73).

Das Individuum ist fiir die sozialistische Gesellschaft von Bedeutung. Beide
hdngen voneinander ab. Rita ist sich dessen bewuft und ist bereit, das Ihrige dazu
beizutragen. Sie ist ein Gewinn fiir den Sozialismus, und dies kommt besonders in einem
inneren Monolog Meternagels zum Ausdruck: "Ganz gut, wenn immer einer da ist, der
sich noch darliber wundern kann. Man selbst hat das verlernt, da 1408t sich nichts
machen. Aber die Kleine hier, wenn sie erst einmal wieder fest auf den Beinen steht,
die wird nicht aufhoren, sich iiber all und jedes zu wundern" (GH 38).

Rita erkennt im letzten Kapitel, dag es sich bei ihrem miSlungenen Selbstmord-
versuch um etwas Positives handelt. Sie hat die Chance, mit ihrem Leben noch einmal
von vorne anzufangen und ist sich dessen auch bewugt. "Deshalb weinte sie, als sie aus
der Ohnmacht erwachte. Sie wufte, dag sie gerettet war und weinte" (190). Rita wahlt
die Stadt Halle und die Freundschaft ihrer Kollegen im Waggonwerk. Hier wird sich ihr

Leben abspielen.
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Obwohl Christa Wolfs Protagonistin auf dem Wege ist, eine Uberzeugte Vertrete-

rin des Sozialismus zu werden, kommt ihre Entwicklung zu einem Halt. Den Konflikt,
der ihr gestellt wird, 18st sie zwar erfolgreich, fallt aber immer auf eine Art Sicher-
heitsnetz zuriick. Silke Beinssen-Hesse formuliert dieses Sicherheitsnetz so: "Rita geht
stets ins Altbekannte zuriick, das Zimmer bei Herrfurths und das Waggonwerk" (31).
Aus diesem Grunde behauptet sie auch, daB sich "durch sie nichts dndern wird" (31).
Dieser These stimme ich zu.

Christa Wolf arbeitet geschickt mit Kontrasten, zum Beispiel: West-Ost, dunkel-
hell, alt-jung, Wissenschaftler-Arbeiter, nur um einige zu nennen, um ein bestimmtes
Bild zu fabrizieren, namlich eins im Interesse des Sozialismus. Diese Gestaltung 143t nur
zwei Moglichkeiten der Beantwortung zu: eine Bejahung oder eine Verneinung. Im Fal-
le dieser Erzihlung ist der Zweck klar: Ritas Funktion ist die eines Leitungsdrahtes.
Als Lehrerin hat sie in der Gesellschaft eine wichtige Stellung. Rita akzeptiert diese Auf-
gabe auch. Sie wird ihrer Gesellschaft dienen.

Auch das Himmelmotiv taucht hier auf. Es ist ein Symbol von "Angst und Be-
drohung" (Sevin 23). Schon am Anfang der Erzahlung wird der Leser auf diese beiden
Gefiihle aufmerksam gemacht: "Die Leute, seit langem an diesen verschleierten Himmel
gewohnt, fanden ihn auf einmal ungewdhnlich und schwer zu ertragen" (GH 7). Rita
Seidel, die Protagonistin der Erzdhlung, besitzt beide, iiberwindet sie aber schlieSlich.
Sie wird "erwachsen" (127), und es scheint, dag sich das "kalte Grau tiber dem Himmel"
(30) fiir sie verzogen hat. Sie hat gelernt, "dem Leben ins Gesicht zu sehen,"” ohne

jedoch "hirter zu werden" (31). Die Krise hat eine gezielte Funktion. Sie soll sie
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"ideologisch bestdrken" (Sevin 41).

Von Bedeutung ist auch, dag diese Erzahlung in der dritten Person geschrieben
ist. Christa Wolf, so scheint es, distanziert sich hier bewuBt. Auch 148t sie Rita Seidel
selbst zu Wort kommen. Damit schafft sie eine klare Trennung zwischen sich selbst, der
Erzihlerin und der Protagonistin. Die Gedanken und Ansichten, die Rita ausdriickt, sind

die ihrigen und "keinesfalls die der Erzéihlerin oder der Autorin" (Sevin 23).
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KAPITEL 4

Christa T.

In Nachdenken iiber Christa T. versucht die Erzihlerin, anhand des Lebens und

des Todes der Christa T. zu sich selbst zu finden: "Spater bemerkte ich, dag das Objekt
meiner Erzihlung gar nicht so eindeutig sie, Christa T., war oder blieb. Ich stand auf
einmal mir selbst gegeniiber, das hatte ich nicht vorhergesehen" (NCT 76). Das Leben
und der Tod Christa T.s dienen hier also als Mittel zum Zweck. Sie ist kein Vorbild,
wohl aber ein Sonderfall. Diese Ansicht soll spiter erldutert werden. Obwohl in ihrer
Gesellschaft die Beschiftigung mit dem Individuum etwas Politisches war, ist ihr Konflikt
von unpolitischer Natur. Dieser zeigt sich unter anderem in ihrer Korperhaltung:
"Christa T. ging leicht nach vorn geneigt, wie gegen einen schwachen, aber dauerhaften
Widerstand, an den man sich gewdhnt” (31). Er besteht nicht mit der Gesellschaft, in
der sie lebt, sondern in ihr. Christa T. ist auf der Suche nach sich selbst. Das Motto
dieses Werkes, ein Johannes R. Becher Zitat, verdeutlicht das schon am Anfang: "Was
ist das: Dieses Zu-sich-selber-Kommen des Menschen?" Genau das versucht Christa T.:
zu sich selbst zu finden. Eine politische Komponente erfahrt dieses Werk von der Auto-
rin selbst. Sie "erhebt die tote Freundin [der Erzihlerin] zur Frage und zur Forderung
an Gegenwart und Zukunft ihres Staates" (Mohr 59).

Firr die Erzdhlerin gilt es nun herauszufinden, wer Christa T. eigentlich war.
Tagebuchaufzeichnungen und Briefe helfen ihr dabei. "Ein fiir allemal: Sie [Christa T.]

braucht uns nicht. Halten wir also fest, es ist unseretwegen, denn es scheint, wir brau-
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chen sie” (NCT 10). Obwohl Christa T. Schwierigkeiten hat, ihren Platz in der Gesell-
schaft zu finden und als "anders als andere," "merkwiirdig," "gefdhrdet" und "aus-
schweifend" beschrieben wird (51), ist sie fiir die sozialistische Gesellschaft von Wich-
tigkeit. Sie identifiziert sich mit ihr. Thre Sehnsiichte und Wiinsche und die Anstrengung
und Miihe, die sie wahrend ihres Selbstfindungsprozesses aufwendet, sind meiner Mei-
nung nach positiv und koénnen im (ibertragenen Sinne auch in einem politisch-
gesellschaftlichen Lichte gesehen werden.

Zuerst soll Christa T.s personliche Entwicklung besprochen werden. Ihr Leben
kann als recht typisch beschrieben werden. Die einzelnen Stadien 1hres Lebens an sich,
zum Beispiel "Kindheit in einem Dorf Ostlich der Oder, 1945 Flucht, Neulehrerin,
Studium, Beruf, Heirat, Kinder" (Mohr 43), deuten fiir ihre Generation auf nichts
Besonderes hin, da viele dasselbe Schicksal durchlebt haben. Ihr friiher Tod fallt
natiirlich heraus. Das Wichtige ihrer Zeit jedoch ist der Aufbau des Sozialismus.

Die Komponente, die dem Leser Christa T. als Figur interessant erscheinen 14t,
ist die Faszination der Erzdhlerin. Diese entdeckt sofort das Besondere an ihrer spateren
Freundin und versucht, in ihrer Darstellung das Geheimnis dieser zu liiften und den Leser
davon zu tiberzeugen, dag Christas Selbstfindung von Bedeutung ist. Aus diesem Grunde
wird dem Leser das gesamte Leben Christa T.s vor Augen gefiihrt. Die Erzihlerin
nimmt ihre Aufgabe, dem Leser iber alles Wichtige und Wesentliche in Christa T.s
Leben zu berichten, ernst und sieht darin gleichzeitig ein Problem:

Selbst wenn ich es schaffen konnte, alles getreulich wiederzugeben, was
ich von ihr noch weif oder in Erfahrung gebracht habe, selbst dann wire

es denkbar, dag derjenige, dem ich alles erzdhle, den ich brauche und jetzt
um Beistand angehe, dag er am Ende nichts von ihr wiiBte. So gut wie
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nichts. Wenn es mir nicht gelingt, das Wichtigste iiber sie zu sagen: Sie,
Christa T., hat eine Vision von sich selbst gehabt. (NCT 117)

Diese Vision, die auch mit der Faszination der Erzédhlerin zu tun hat, ist bedeutend und
soll an spéterer Stelle besprochen werden.

Die Neugier der Erzédhlerin und ihre Faszination mit Christa T. hat mehrere
Griinde. Christa T. féllt als Person eindeutig aus der Rolle. Sie ist ihr eigener Mensch,
und das zeigt sie auch. "Sie saf in der letzten Bankreihe und zeigte keinen Eifer, mit
uns bekannt zu werden. Eifer hat sie nie gezeigt" (13), sagt die Erzdhlerin gleich am
Anfang anldglich Christas ersten Tages in ihrer Klasse. "Sie brauchte uns nicht. Sie
kam und ging, mehr lie@ sich nicht iiber sie sagen" (15). Sie wird als Sonderling be-
schrieben. Es ist genau das sonderbare Wesen, das das Interesse der Erzihlerin weckt.
Sie sieht das Sonderbare an Christa T. als positiv. Christa T. und die Erzéhlerin werden
Freundinnen. Die Initiative fiir diese Freundschaft geht jedoch von der Erzdhlerin aus.
Die Erzéhlerin akzeptiert ihre neue Freundin, so wie sie nun einmal ist. Sie beobachtet
sie aber auch und analysiert sie dann spéter, um von ihr zu lernen.

Eine weitere positive Eigenschaft, die die Erzdhlerin in Christa T. sieht, hat mit
threm Ruf--"Hooohaahoo" (16)--zu tun. Er ist ein ihr eigenes Zeichen sowie ein Symbol
des Lebens und Christas Anteilnahme daran, wie die Erzihlerin andeutet: "Ich fiihlte auf
einmal mit Schrecken, daB es bdse endet, wenn man alle Schreie frithzeitig in sich
erstickt, ich hatte keine Zeit mehr zu verlieren. Ich wollte an einem Leben teilhaben,
das solche Rufe hervorbrachte, hooohaahoo, und das ihr bekannt sein muSte" (18). Die
Erzéhlerin beneidet Christa T. darum und wiinscht sich, auch so sein zu koénnen.

Deshalb sucht sie auch ihre Nihe.
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Christa T. ist dem Leben offen eingestellt und hat den innigen Wunsch zu

wachsen. Dies sind eigentlich zwei sehr positive Eigenschaften. Wie destruktiv sie sich
aber auch auswirken kénnen, erfahren wir im Zusammenhang mit Christa T.s Zweifel
an sich selbst. Thr ganzes Leben spiegelt einen kontinuierlichen Wachstumsprozeg wider.
Sie benutzt alles und jeden, um Erfahrungen zu sammeln. Ihre Einstellung allein weist
auf eine Erfahrungssammlung hin: "Sie hielt dafiir, dag man alle Farben gesehen haben
soll" (63), sagt die Erzdhlerin {iber sie. Aber auch eine Aussage von Christa T. selbst
deutet darauf hin: “"Ich aber wei8 nichts, ehe ich es nicht probiert habe" (66). Als
konkreteres Beispiel dafiir wire zum Beispiel ihre Affare mit dem "jungen Forster” (154)
zu nennen, die so gerechtfertigt wird: "Nun war jedes Mittel recht, etwas Neues lber
sich zu erfahren. Sie mupte erleben, daB noch Sinn in ihren Sinnen war, da8 sie nicht
umsonst immer noch sah und horte und schmeckte und roch" (156). Es kann daher be-
hauptet werden, da@ nichts in ihrem Leben umsonst war, noch nicht einmal ihr friiher
Tod. Fiir Christa T. selbst hat er zwar nichts Positives gehabt, dafiir aber fiir die
Erzihlerin, denn er ermoglicht es dieser, iiber die verstorbene Freundin und ihr Leben
nachzudenken und selbst zu lernen.

Der Leser ahnt recht frilh in dem Roman, wie wichtig die Literatur und das
Schreiben fiir das Werk sind. Sie sind auch fiir Christa T. wichtig, die iiber ihre Liebe
zum Lesen und Schreiben bemerkt: "Dies ist der Weg zu uns selber. So wire diese
Sehnsucht nicht ldcherlich und abwegig, so wire sie brauchbar und niitzlich" (36).
Christa schreibt beinahe durch ihr ganzes Leben hindurch. Sie fiihrt ein Tagebuch,

macht schriftstellerische Versuche, die sie aber immer wieder abbricht, und schreibt auf
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"abgerissene Zetteln, Briefumschlige, die Riickseite von Rechnungen, Mahnungen--
Zettelabfille vom Schreibtisch ihres Mannes" (140-41). Ihr Schreiben hat drei Funk-
tionen. Zum einen dient es dem Selbstfindungsprozef (Thomassen 140). Fiir sie ist es
ein "langer, nicht enden wollender Weg zu sich selbst” (NCT 173). Es hilft ihr aber
auch, die Vergangenheit und Probleme zu iiberwinden. "Da@ ich nur schreibend iiber
die Dinge komme" (39), sagt sie von sich selbst. Schreiben ist fiir sie eine Art Therapie
(Thomassen 138), vor der sie auch Angst hat. Von dieser erfahren wir von der Erzéh-
lerin: "Sie hatte Angst vor den ungenauen, unzutreffenden Wortern. Sie wufte, daf sie
Unbheil anrichten, das schleichende Unheil des Vorbeilebens, das sie fast mehr fiirchtete
als die groBen Katastrophen. Sie hielt das Leben fiir verletztbar durch Worte" (NCT
169-70). Es sind aber nicht nur jene "Worter," vor denen sie sich fiirchtet, sondern ein
Gefiihl der Furcht kann auch in ihr selbst gefunden werden: "Es faSte sie plotzlich eine
Angst, daB sie nicht schreiben kénne, daB es ihr versagt sein werde, je in Worte zu
fassen, was sie erfiillte” (116). Schlie@lich hat ihr Schreiben auch eine politische Funk-
tion, auf die ich spdter zuriickkommen werde.

Christa T.s Selbstfindungsprozef findet nicht nur auf der personlichen, sondern
auch auf der politischen Ebene statt. Aus diesem Grunde ist die politische Entwicklung
der Protagonistin, mit der ich mich als nachstes beschéftige, sehr interessant. Nach dem
Ende des 2. Weltkrieges bricht sie zusammen. Dieser korperliche Zusammenbruch ist
von politischer Bedeutung. Sie ist sich der schrecklichen Vergangenheit bewugt und
schamt sich. Schlimmer ist jedoch, daf sie an die Sache des Dritten Reiches glaubte.

"Die Lebenszeit wird nicht ausreichen, wieder davon sprechen zu kdnnen, ihre Lebens-
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zeit nicht. Fir diese Sache bis zum Schlug8 die halben Sétze . . ." (35). Christa T. ist
sich dariiber im Klaren, dag es sich bei einer Auseinandersetzung mit der Vergangenheit
um einen langwierigen Proze@ handelt.”? Diese Erkenntnis l6ste ihren physischen
Kollaps aus. Sie zieht einen Schlufstrich unter diesen Teil der Geschichte und ihres
eigenen Lebens und ergreift die Gegenwart beim vollen Schopfe. Sie entscheidet sich,
Lehrerin zu werden.
Christa T.s politisches Interesse wird insbesondere durch die Literatur geweckt.
Sie ist von ihr gefesselt und erweitert somit ihren politischen Horizont. Gorkis und
Makarenkos Biicher sind einige der ersten sozialistischen Werke, die sie liest (36). Es
kann zweifellos behauptet werden, dag sie in ihrem Leben einen wichtigen Platz ein-
nehmen. Christa glaubt an den Sozialismus, wie die Erzdhlerin klar macht:
Denn die neue Welt, . . . sie gab es wirklich. Es gibt sie, und nicht nur
in unseren Kopfen, und damals fing sie fiir uns an. Was aber immer mit
ihr geschah oder geschehen wird, es ist und bleibt unsere Sache. Unter
den Tauschangeboten ist keines, nach dem auch nur den Kopf zu drehen
sich lohnen wiirde . . . . Sie hat, jetzt spreche ich von Christa T., nichts
inniger herbeigewiinscht als unsere Welt, und sie hat genau die Art
Phantasie gehabt, die man braucht, sie wirklich zu erfassen. (55)
Obwohl Christa an die "neue Welt" glaubt, ist ihr Glaube nicht blind. Mit dieser
politischen Einstellung erwichst ein Konflikt, der eine destruktive, ja, todliche Wirkung
auf sie hat. Zwei Dinge sind es, die sie sucht: die "Wahrheit" (132) und die "Voll-

kommenheit" (142). Die Erzéhlerin erklart diesen Wunsch so: "Christa T. verstand, dag

sie, dag wir alle unseren Anteil an unseren Irrtimern annehmen mugten, weil wir sonst

2 Christa Wolf selbst brauchte mehrere Jahre, um sich mit dieser Vergangenheit auseinanderzusetzen.
Ihr Werk Kindheitsmuster (1976) ist ein Beweis dafiir, und auch dann noch benutzte sie "halbe Sitze"
(NCT 35).
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auch an unseren Wirklichkeiten keinen Anteil hitten" (133). Christa sieht die Wirk-

lichkeit so, wie sie nun einmal ist: "Sie sah die Dinge, wie sie waren" (18). Auch Be-
schonigungen oder Tauschungen haben bei ihr keinen Platz. Sie hat die Wirklichkeit im
Auge und beschwort somit einen Konflikt herauf. Eine solche stindige, vor allem aber
ehrliche Auseinandersetzung erfordert sehr viel Kraft und "vereinzelt” sie (Mohr 49).

An dieser Stelle mochte ich ihr eigenes Schreiben besprechen, das auch mit ihrer
Vision zu tun hat. Dieter Sevin formuliert den Zusammenhang beider in seinem Buch
Christa Wolf so: ". .. es [war] ihr Wunsch . . ., Schriftstellerin zu sein" (80). Seiner
Meinung nach ist dieser Roman "die Darstellung der Selbstfindung, des Zu-sich-
Kommens einer Schriftstellerin in der gesellschaftlichen Situation der fiinfziger und
sechziger Jahre" (80). Die Erzihlerin teilt diese Ansicht, die sie so ausdriickt: "Sie,
Christa T., hat eine Vision von sich selbst gehabt" (NCT 117). Die Erzéhlerin ist sich
im Klaren dariiber, da sie ihre Behauptung nicht oder nur schwer beweisen kann, sieht
aber einen Ansatzpunkt in Christa T.s Verhalten: "In Gedanken ndmlich sehen wir ihr
schon eine ganze Weile zu, wie es sie umhertreibt, auf ein Ziel zu, das sie juckt, aber
noch widersteht sie" (79). Dieses Ziel birgt eine Hoffnung in sich, die die Erzéhlerin
als "anmag@end” (57) beschreibt. Christa T. besitzt eben diese. Sie glaubt namlich, daS
sie "der Welt zu ihrer Vollkommenheit nétig sein koénnte" (57).

Christa T. interessiert sich insbesondere fiir Menschen. Sie macht es sich zur
Aufgabe, sie zu beobachten und versucht, von ihnen zu lernen. Hier stellt sie fest, wie
anders sie eigentlich ist. Wahrend sie mit sich selbst und mit ihren Gefithlen fir den

sozialistischen Staat ehrlich ist, entdeckt sie bei einigen ihrer Mitmenschen "Berechnung,
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Schliue, Anpassungsfahigkeit" (59). Jetzt merkt sie, da@ es die "Vollkommenheit"
(142), die sie sucht, nicht gibt. Diese Erkenntnis trifft sie hart und lést in ihr den
Waunsch zu sterben aus. Den Grund dafiir gibt sie selbst: "Kann man aber leben, wenn
ganze Teile nicht mittun?" (73).

Da Christa T.s politische Einstellung eine sehr idealistische ist, ist ihr Scheitern
voraussehbar. Sie, die ihre Vision des Sozialismus lebt und sogar an Unmdgliches
glaubt, scheitert eben daran. Der real existierende Sozialismus und ihre Vision stimmen
nicht {iberein, und sie erkennt dies. Die Aufsdtze ihrer Schiiler sind ein Beweis dafiir.
In den buntesten Farben schildern sie, zum Beispiel, wie sie zur Entwicklung der sozia-
listischen Gesellschaft beitragen konnen, doch kein Wort davon ist wahr. Christa T. geht
zum Direktor, der sie in dieser Angelegenheit aber nicht unterstiitzt. Dennoch ist sie thm
gegeniiber dankbar. Sie erkennt die Wichtigkeit ihrer "Wiinsche" (107). Da "sie
nirgends hineinpaft, sich nirgends einpassen kann, ohne sich selbst aufzugeben" (Mohr
51), ist ihr ein schreckliches Schicksal sicher. Sie ist "zum Untergang bestimmt" (51).
Sie findet keinen Platz in ihrer Gesellschaft, und driickt dies so aus: "Mir steht alles
fremd wie eine Mauer entgegen. Ich taste die Steine ab, keine Liicke. Was soll ich es
mir linger verbergen: Keine Liicke fiir mich" (NCT 74). Christa T. resigniert.

Den Zusammenhang zwischen Christas Anpassungsproblem und ihrer Krankheit
schneidet die Erzéhlerin direkt an: "Todeswunsch als Krankheit. Neurose als mangelnde
Anpassungsfdhigkeit an gegebene Umstdnde" (75). Christa ist selbstmordgeféhrdet. Sie
fihlt "eine Kélte in allen Sachen" (74) und sucht daher einen Arzt auf. Thr Arzt, der die-

sem Problem auch gewahr wird, rit ihr, sich zu dndern. "Sie werden begreifen miissen,
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worauf es ankommt . . . . Sie werden sich anpassen lernen" (76). Neben dem Arzt gibt
es noch einen Menschen, der sie iiber die Wichtigkeit der Anpassung belehrt. "Der Kern
der Gesundheit ist Anpassung” (112), doziert ein ehemaliger Schiiler von ihr. Christa
T. ist dazu aber nicht bereit. Den "Preis" (112), den sie bezahlt, ist der Tod. Sie stirbt
symbolisch gesehen nicht an Leukdmie, sondern an ihrer Weigerung, sich anzupassen.
Ihre physische Krankheit ist hier Mittel zum Zweck.

Christa Wolfs literarische Gestaltung der Protagonistin ist sehr komplex. Sie 148t
den Leser am konfliktreichen Leben der Christa T. teilnehmen. Obwohl sie sie am Ende
sterben 148t, lebt Christa T. in der Erzdhlerin fort. Ihr Leben und ihr Tod haben einen
Zweck, den wir von der Erzdhlerin erfahren:

Sie ist, fiir sich selbst, jemand mit Aussichten, mit geheimen Moglich-
keiten geblieben. Wer den Kopf jetzt wegwendet, wer die Achseln zuckt,
wer von ihr, Christa T., weg und auf grofere Lebensldufe zeigt, hat
nichts verstanden. Mir liegt daran, gerade auf sie zu zeigen. Auf den
Reichtum, den sie erschloB, auf die GroBe, die ihr erreichbar, auf die
Niitzlichkeit, die ihr zugédnglich war. (135)

Auch in diesem Werk spielt "das Sehen" und "die Sehnsucht” eine groBe Rolle.

Christa T. erkennt, wie wichtig beide sind. Von der Erzihlerin erfahren wir davon:
Sie hat zu ahnen begonnen, daf man sie [die Sehnsucht] selbst erzeugen
muf und da@ sie das Mittel dazu hatte. Da Sehnsucht von "sehen"
kommt: die Sucht, zu sehen, hat sie zu sehen angefangen und gefunden,

daB ihre Sehnsucht, wenn sie nur ruhig und griindlich genug hinsah, mit

den wirklichen Dingen auf einfache, aber unleugbare Art iibereinstimmte.
(50-91)

Christa T. wird von ihrer "Sehnsucht" getrieben. Da sie jedoch das Ideal und die
Wirklichkeit nicht miteinander vereinbaren kann, scheitert sie.

Thre Suche nach oder zu sich selbst wird auch durch ein Leitmotiv bestimmt, das
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sie selbst formuliert: "Wann--wenn nicht jetzt?" Mit diesem Satz endet auch der Ro-

man. Damit soll das Problem des "stindigen Verschiebens und Versprechens auf eine
bessere Zukunft in der sozialistischen Gesellschaft" (Sevin 75) angesprochen werden.
Die Protagonistin stellt sich dieser Problematik. Ihre Geschichte soll der Erzéhlerin und
dem Leser helfen, es ihr gleich zu tun.

Es gibt zwei Symbole, die verdeutlichen sollen, daB Christa T. "voll gelebt hat"
(Mohr 78): ihr Ruf--"Hooohaahoo" (NCT 16)--und das Haus, das sie bauen 148t (148).
"Diese Anstrengungen sind es also" (97), die ihrem Leben eine Bedeutung geben. Hier
scheitert sie nicht.

Christa Wolfs Protagonistin war in den Augen der Sozialistischen Einheitspartei
Deutschlands kein Beispiel, in den Augen der Autorin und der Erzéhlerin ist sie es aber
ohne Zweifel. Der Mitteldeutsche Verlag forderte zundchst zwei Arbeitsgutachten an.
Diese Entscheidung deutet darauf hin, daB es Probleme zu erwarten gab. Beide fielen
mehr oder weniger negativ aus. Christa Wolf verlangte eine genauere Uberpriifung ihres
Manuskripts und fiigte das neunzehnte Kapitel hinzu. Diesmal wurden zwei AuSengut-
achten angefordert. Giinter Caspar, der das erste AufBengutachten erstellte, billigte ihr
Werk. Er stellte folgendes fest: "Nirgends wird ihr [Christa T.] eine politische
Entscheidung prinzipieller Natur abverlangt: Ihr politischer Weg liegt von Anfang an
fest. Es gibt keine Konflikte mit der Gesellschaft, nur in ihr. Fragen und Zweifel
stammen ausschlieBlich aus der Suche nach dem eigenen Selbst . . . " (zitiert in Drescher
39). Endlich wurde eine Druckgenehmigung erteilt.

Das Werk selbst aber blieb ein Streitfall. Der Leiter des Mitteldeutschen Verlages
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zum Beispiel bezog am 14. Mai 1969 Stellung. Er distanzierte sich von Nachdenken
iiber Christa T. Den Grund dafiir formulierte er so: "Verleger sein heiSt ideologisch
kdampfen" (zitiert in Drescher 27). Die wohl schédrfste Kritik kam von Max Walter
Schulz, der meinte, "wer die Ablehnung nicht teile, stelle sich gegen die Partei” (zitiert
in Drescher 22).

Um beide Reaktionen besser versiehen zu kbénnen, muf die politische Absicht
Christa Wolfs niher beleuchtet werden. Genau wie Christa T. glaubt sie, "dag man an
seiner Vergangenheit arbeiten mug wie an seiner Zukunft" (NCT 142). Beide bedingen
einander. Ist die Vergangenheit nicht bewdltigt, so kann die Zukunft nicht begonnen
werden. Mit Hilfe Christa T.s will sie auf dieses Problem aufmerksam machen. Da sie
unzufrieden ist und sich nicht anpassen kann, ist sie in den Augen der Partei kein
Vorbild.

In der Deutschen Demokratischen Republik fanden sich aber auch Fiirsprecher fiir
das Werk, zum Beispiel das Fachgebiet Deutsche Gegenwartsliteratur der Hauptverwal-
tung Verlage und Buchhandel. Zwei wichtige Aspekte wurden von ihm angesprochen:
1) die Beziehung zwischen der Gesellschaft und dem Individuum, die "einander bedin-
gen" (zitiert in Drescher 52) und 2) die Rolle der Heldin, die "mit allen Fasern unsere
neue Zeit erstrebte,” und die "unser neues Leben als einzige Moglichkeit eines sinnvollen

Lebens uberhaupt betrachtete” (zitiert in Drescher 53).

Christa Wolfs Nachdenken {iber Christa T. ist in gewisser Weise eine Fallstudie.
Sie nimmt Bestand auf und untersucht das Leben und den Tod der Protagonistin. Ihre

Diagnose blickt durch: Christa T.s Leben war bedeutsam und einzigartig. Die Gedan-
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ken der Protagonistin kurz vor ihrem Tod driicken ihre Lebensfreude aus und bestdtigen

das Urteil der Erzahlerin: "Ihr kam es wunderbar vor, daB sie auf der Welt war . . . die
Hand heben konnte . . . . In diesem Hause zu stehen, vor dem néchtlichen See, wie sie
es getriumt hatte, war wunderbar . . . . Das war so einfach, so verstindlich und

wirklich. Da war nichts zu bedauern und nichts zu bereuen" (NCT 179).
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KAPITEL 5

SchiuB

Christa Wolf ist eine Autorin, die ihren eigenen Stil hat. Dieser dndert sich im
Laufe der Zeit. Wihrend Moskauer Novelle sowohl stilistisch als auch inhaltlich noch
recht einfach gehalten ist, sind die beiden anderen Werke schon von komplexer Natur.
Als Autorin entwickelt sie sich und wichst. Ihre Erfahrungen und die zeitlich-politischen
Anderungen spiegeln sich in ihrem Stil und in dem Inhalt ihrer Werke wider. Eine
Steigerung ihrer Entwicklung ist sichtbar, denn es gibt eine Steigerung in der
Entwicklung ihrer Protagonistinnen. Wihrend Veras Entwicklung in den zwei Entwick-
lungsebenen und in ihrer literarischen Gestaltung oft schwer zu erkennen und relativ ein-
fach ist, steigert sich diese bei Rita und dann um ein weiteres bei Christa T.

Im wesentlichen ist das Muster in allen drei der hier besprochenen Frithwerken
gleich. Die Protagonistin findet sich mit einem Konflikt konfrontiert. Dieser ist ernst
und verlangt eine Entscheidung. Nach einer griindlichen und auch schmerzhaften
Auseinandersetzung trifft die Protagonistin eine Wahl, die nicht immer und nicht nur
politisch ist.

Christa Wolf hat dieses Thema immer wieder, wenn auch in abgedndeter Form,
aufgearbeitet. In einer Plenartagung der Akademie der Kiinste (1964) hat sie ihre Griinde
dafiir angedeutet, indem sie zu ihrer Erzéhlung Der geteilte Himmel und dem daraus ent-
standenen DEFA-Film Stellung nahm:

Man mug sich zwingen, sich damit zu konfrontieren, daB es eben ver-
schiedene Auffassungen dariiber gibt, was Kunst ist, was Kunst heute be-
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deutet und welche Funktion sie in unserer Gesellschaft hat. Das muB man
dann auch in der Diskussion sagen, und man darf keinen Schritt zuriick-
weichen, auch wenn man selbst--das ist die groBe Schwierigkeit dabei--
im Laufe der Zeit sieht, was alles wirklich zu kritisieren wire. Aber die-
se Kritik kommt nicht, sondern es kommt Kritik, gegen die man sich nicht
nur um seiner selbst willen bis zuletzt verteidigen mug, und zwar, indem
man den Kampf aufnimmt: nicht, indem man sagt: Freunde beruhigt
euch; es ist alles da, es ist alles parteilich, es ist alles positiv. Man mug
im Gegenteil sagen: Nein, es ist etwas anderes da, als ihr wollt, weil wir
iiber Parteilichkeit und das Positive und tiber das Gliick und andere Dinge
verschiedener Meinung sind. (zitiert in Hornigk 95)
Dieser Abschnitt der Rede sagt viel {iber Christa Wolf aus. Sie bekennt sich zu ihrem
Land, aber auch zu ihrer politischen Einstellung, die von der der Partei und der Norm
abweicht. Ihrer Meinung nach schlieSt das Eine das Andere nicht aus. Sie ist sich auch
bewupt, dag ihre Vision von einem idealistischen Sozialismus mit dem real-existierenden
Sozialismus nicht iibereinstimmt. Christa Wolf will "zum Nachdenken und Uberpriifen
der sogenannten Tatsachen" (Beinssen-Hesse 39) auffordern. Ihre Werke sind ein Beweis
dafiir.
Die drei Protagonistinnen besitzen gewisse Gemeinsamkeiten. Vera, Rita und
Christa T. sind ganz normale Durchschnittsmenschen. "lhre Geschichten, ihre Er-
fahrungen, ihre Verhaltensweisen entsprechen ganz ’gewdhnlichen’ Menschen ohne be-

sondere, hervorstechende Eigenschaften und ihre Handlungen sind tausendfach repro-

duzierbar”--so duBerte sich Hans Bunge iiber Uwe Johnsons Roman MutmaGungen iiber

Jakob und Christa Wolfs Erzihlung Der geteilte Himmel (16). Meiner Meinung nach

trifft diese Aussage auch auf Christa Wolfs Protagonistinnen in Moskauer Novelle und

Nachdenken iiber Christa T. zu. Eine Reproduktion in dieser Hinsicht ist jedoch nicht

mehr moglich, da es die Deutsche Demokratische Republik nicht mehr gibt. Damals
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wiren sie jedoch "reproduzierbar” gewesen. Die fixiiven Gestalten Vera, Rita und

Christa T. gehoren jetzt der Geschichte und damit der Vergangenheit an.

Ein weiteres Merkmal, das alle Protagonistinnan besitzen, ist, dag ithre Hand-
lungen von politischer Bedeutung sind. Sie sind iiberzeugte Vertreterinnen der sozia-
listischen Idee, und sie glauben ah das neue System, das wiederum ihre Handlungen be-
einfluBt und bestimmt. Politik und Privatleben gehen rier Hand in Hand und bilden eine
Art von geschlossenem Kreis. Die privaten und die poi:iischen Verantwortungen, die die
Protagonistinnen verspiiren, sind von ihnen selbst gewollt. Aktiv wollen sie an der

sozialistischen Welt teilnehmen. In Nachdenken {iber Christa T. haben wir von der

Erzihlerin von diesem Wunsch und dessen Grund erfziren:
Denn die neue Welt, . . . sie gab es wirklich. Es gibt sie, und nicht nur
in unseren Kopfen, und damals fing sie riir uns an. Was aber immer mit
ihr geschah oder geschehen wird, es ist und bleibt unsere Sache. Unter
den Tauschangeboten ist keines, nach dem auch nur den Kopf zu drehen
sich lohnen wiirde . . . . Sie hat, jetzt spreche ich von Christa T., nichts
inniger herbeigewiinscht als unsere Welt, und sie hat genau die Art
Phantasie gehabt, die man braucht, sie wirklich zu erfassen. (NCT 55)
Der Erfolg einer sozialistischen Welt hinge also von der Handlung eines Jeden ab.
Alle drei Protagonistinnen sind ein Gewinn fiir cen Sozialismus in der Deutschen
Demokratischen Republik, obwohl Christa T. hier eher aus der Rolle féllt. Vera
entscheidet sich fiir ein Leben ohne Pawel, den ehemaligen russischen Offizier. Rita tut
es ihr gleich und folgt ihrem Verlobten Manfred nicht in den Westen. Er reprasentiert
genau das Gegenteil von dem, an das Rita glaubt. Obwohl Christa T.s privates,

individualistisches Leben fiir ihre Gesellschaft nicht gerade musterhaft ist, spiegelt ihr

Leben etwas Positives wider. Sie ist zwar ein Indivicuum, geht aber nicht wie einige




ithrer Mitmenschen ihren eigenen Weg. Sie ist ein Teil der Gesellschaft, der "mittut"

(73).

Das wohl auffallendeste Merkmal, das Vera, Rita und Christa T. gemeinsam
haben, ist das des "Sehens" und der "Sehnsucht.” Vera will "alles sehen, keinen Au-
genblick verlieren" (MN 12), und bemerkt, dag "sie immer Sehnsucht haben" (91) wird.
In Veras Fall ist das Sehen und die Sehnsucht von politischer Art. Ihre Sehnsucht
bezieht sich auf Moskau, die "Sehnsuchtsmetropole des internationalen Sozialismus"

(Jurgensen 18). Rita, die Protagonistin in Der geteilte Himmel, wird am Ende der Er-

zdhlung "sehend.” Ihre Sehnsucht treibt sie jedoch in "das Heimische, das Bekannte und
das Durchschaubare" (Sevin 46). Diese Sehnsucht kann sowohl personlich als auch
politisch gedeutet werden. Fiir Christa T. sind das Sehen und die Sehnsucht miteinander
verbunden. Von der Erzédhlerin erfahren wir davon:
Sie hat zu ahnen begonnen, daf man sie [die Sehnsucht] selbst erzeugen
muB und daB sie das Mittel dazu hatte. Da Sehnsucht von "sehen"
kommt: die Sucht, zu sehen, hat sie zu sehen angefangen und gefunden,
da@ ihre Sehnsucht, wenn sie nur ruhig und griindlich hinsah, mit den
wirklichen Dingen auf einfache, aber unleugbare Art {ibereinstimmte.
(NCT 90-91)

Trotz der angefiihrten Gemeinsamkeiten gibt es mehrere Unterschiede zwischen
den Protagonistinnen. Die wichtigsten Unterschiede sind in den zwei Entwicklungsebe-
nen sowie in der literarischen Gestaltung der Protagonistinnen, und sie werden daher hier
miteinander verglichen.

Veras personliche und politische Entwicklungen sind schwer zu erkennen. Ob-

wohl der Leser Einblicke in ihr Leben und ihre Gedankenwelt bekommt, sind diese

sowohl zeitlich als auch inhaltlich beschrdnkt. Der einzige Satz, der auf eine Ent-
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wicklung hindeutet, wird von Vera selbst gesprochen: "Ich komme anders zuriick als ich

gefahren bin" (MN 77). Sie selbst stellt diese Entwicklung fest. Mit Sicherheit kann
eine personliche Entwicklung angenommen werden. Sie besteht aus zwei Erkenntnissen.
Zum einen hat sie ihre faschistische Kindheit und ihre Schuld Pawel gegeniiber
{iberwunden, und zum anderen hat sie ihre Gefiihle fiir Pawel aussortiert.

Nur mit groBter Wahrscheinlichkeit aber 148t sich eine Entwicklung im politischen
Bereich vermuten. Vera teilt zum Beispiel Pawels Vision vom Zukunftsmenschen.
Obwohl sie schon am Anfang der Novelle Sozialistin ist, ist sie nach ihrer RuBlandreise
noch iiberzeugter. Begeistert von ihrem Aufenthalt in der Hauptstadt der sozialistischen
Welt, glaubt sie, "das ganze Leben neu machen" (12) zu konnen.

Von der literarischen Gestaltung her, kann der Leser nicht umhin, als Vera als
eine Mustersozialistin zu betrachten. Ihr Erfolg scheint in keiner Weise gefahrdet. Auch
sind die Autorin und "der Himmel" (12) ihr wohl gesonnen. Ein anderer Aspekt, der
noch zu bedenken wire, hat mit ihrem Konflikt selbst zu tun. Er scheint gestellt und un-
realistisch. Das Werk kann daher als "Propagandatext” (Jurgensen 22) gesehen werden.
Erwihnt werden soll auch die dogmatische Natur des sozialistischen Realismus in diesem
Werk. Wire diese Literaturtheorie heute noch maBgebend, dann wiirde Moskauer No-
velle als ein gutes Werk gelten.

Ritas Entwicklung und Gestaltung sind wesentlich klarer. Auf personlicher Ebene
verwandelt sich Rita vom naiven Midchen aus dem Dorf in eine selbstbewufte, junge
Frau, die nun in der Stadt lebt. Auch beruflich scheint sie sich zu verbessern. Aus der

Versicherungsangesteliten wird eine Lehrerin.
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Ritas personliche und politische Entwicklungen sind miteinander verbunden.
Schon in ihrem Dorfe war sie Sozialistin und hatte etwas politische Schulung, doch ihr
Interesse daran wird an der Universitit und im Betrieb lebendiger und persénlicher. Ihr
beruflicher Lebensweg fiihrt sie in die Ideologie ihrer Gesellschaft ein und hinterldSt
einen Eindruck auf sie. Diese Einsicht hilft ihr auch, im privaten und persénlichen Be-
reich eine Entscheidung zu treffen.

Im Gegensatz zu Pawel nimmt Manfred, Ritas Verlobter, die Funktion eines
politischen Gegenspielers an. Ihr bleibt nichts anderes tibrig, als sich gegen ihn und fiir
ein Leben in der Deutschen Demokratischen Republik zu entscheiden. Ginge sie mit
ihm, migte sie ihre politische Einstellung, die ein Teil von thr ist, und sich selbst
aufgeben. Da sie auf das politische System vertraut und bereit ist, ihren Anteil dazu
beizutragen, ist es fiir sie leichter, in ihrer Gesellschaft zu verbleiben. Das Einzige, was
sie aufgeben mup, ist Manfred. Diese Losung bringt zwar immer noch Schmerzen mit
sich, aber wenigstens erlaubt sie ihr, ihre politische Identitdt zu bewahren. Und auch
wenn sie keine bedeutende Rolle in der sozialistischen Gesellschaft spielt, ist sie als
unterstiitzendes Mitglied dieser umso wichtiger und sogar vonnoten.

Christa Wolf macht Rita hier eindeutig zu einem Vorbild. Die Absicht ihrer
Erzahlung wird von Silke Beinssen-Hesse auf diese Weise beschrieben: "In Der geteilte

Himmel deutet sie an, da@ der Mauerbau vielleicht etwas wie eine Losung sein kénnte,

da er die Biirger der DDR nunmehr zwinge, sich zu ihrem Staat und der ihnen gewdhr-
ten Heimat endgiiltig zu bekennen" (23). Dies trifft auf die Heldin zu. Sie bekennt sich

zum Sozialismus und zur "Kameradschaft" (27).
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Ein weiterer Aspekt, der wichtig ist, hat mit Kritik zu tun. Diese richtet sich
nicht auf Rita, die Protagonistin der Erzdhlung, sondern auf andere Figuren, wie zum
Beispiel, Manfred, Mangold und Meternagel, aber auch die Welt des Kapitalismus oder
die Industrie mit ihrer Luftverschmutzung werden kritisiert. Die Beurteilung fallt
liberwiegend negativ aus. Christa Wolfs Kritik ist durchaus positiv gemeint. Dabei hat
sie "die Moglichkeit einer besseren Zukunft" im Auge, "die nur erreichbar ist, wenn man
die Fehler der Gegenwart erkennt und beim Namen nennt" (Beinssen-Hesse 41). Christa
Wolfs Begriff vom Sozialismus weicht in diesem Punkt von dem der Partei ab, und lite-
rarisch spiegelt sich diese Abweichung in ihrer beginnenden Entfernung vom sozia-
listischen Realismus wider.

Christa T.s Entwicklung ist die komplexeste und sichtbarste von allen. Das Motto
des Werkes weist schon auf diese Entwicklung hin. Johannes R. Becher schrieb im Jahre
1950 in sein Tagebuch, das unter dem Titel Auf andere Art so groBe Hoffnungen
erschienen ist: "Wir wollen uns mit uns selbst in Ubereinstimmung bringen, wir wollen
wissen, wer wir sind" (224). Christa Wolf griff diesen Leitgedanken auf und verwandte

ihn in ihrem Roman Nachdenken iiber Christa T. Dieses Motto kann sowohl politisch

als auch personlich interpretiert werden. Fiir Christa T. ist es beides. Ihre personliche
Selbstfindung wirkt auf ihre politische Einstellung. Die Selbstfindung erweist sich als
eine Frage auf Leben und Tod.

Die Protagonistin Christa T. hat ein Ziel, dem sie zustrebt: "Dem Versuch, man
selbst zu sein” (NCT 9). Sie fragt, zweifelt und entdeckt nicht nur sich selbst, sei es im

personlichen oder im politischen Bereich, sondern auch die politischen Méngel ihrer Ge-
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sellschaft. Zum Beispiel "sah sie auch, wie man anfing, zu entschlipfen, die bloBe

Hiille, den Namen zuriickzulassen" (59). Da sie eine gewisse Verantwortung gegentiber
der Gesellschaft empfindet, "hat sie das nicht gekonnt" (59). Die Anspriiche, die sie an
sich und an die Gesellschaft stellt, werden als "unpraktisch” (111) beschrieben. Da sie
"keine Deutung, die wahre Wirklichkeit, das wahre Leben" (61) verlangt und keine Ab-
striche hinnehmen will, ist ihr Scheitern unvermeidlich.

Christa Wolf hat eine besondere Beziehung zu ihrer Erzdhlerin und ihrer Pro-
tagonistin. Sie, die Autorin, nimmt Teil an dem, was geschieht. IThre Heldin ist fiir sie
ein Mittel zum Zweck. Anhand ihres Lebens und Todes soll der Leser sich eine eigene
Meinung bilden. Die Erzahlerin iibernimmt hier eine wichtige Rolle. Sie denkt iber die
verstorbene Freundin nach, erinnert sich, beschreibt und erfindet sogar. Diese Technik
erfordert die ganze Aufmerksamkeit des Lesers.

In allen drei Werken finden drei Entwicklungen statt: eine personliche, eine poli-
tische und eine literarische, die sich von Werk zu Werk steigern. Sie reflektieren auch
die Entwicklung Christa Wolfs, nidmlich von einer parteitreuen zu einer kritischen
Schriftstellerin. Obwohl alle drei Werke autobiographische Ziige enthalten, kann man
die Nihe der Autorin besonders in Nachdenken i{iber Christa T. spiiren. Sie scheint die
Entwicklungen der Christa T. durchgemacht zu haben. Christa Wolf hat sich in diesem
Werk als Mensch und als Autorin gefunden, und es ist ihr "zeitlich moglich" (181), ihre
Gedanken und Ansichten schriftlich darzustellen. Auch gibt es fiir sie "nichts Zweideu-
tiges mehr, keine Zugestindnisse" (181-82). Sie sagt "die Dinge so, wie sie sind" (38),

natiirlich aus ihrer Sicht. Christa Wolfs Werke lassen darauf schlieBen, dag sich daran
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auch in Zukunft nichts dndern wird.
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