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ABSTRACT

1’s Reitergeschichte, and

Rilke’s Cornet, Hofmannstah

utnant Gustl are examined in terms of values and their

Schnitzler’'s Le

decline in the areas of the military, the family, religion, and life

and death. Cornet glorifies all of these values, and serves as the

the decline begins, and Leutnant Gustl

example. In Reitergeschichte,

portrays the absolute debasement of these values.
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EINLEITUNG

In diescr Arbeit werden Werte und Wertzerfall in drei
Prosatexten untersucht, die um die letzte Jahrhundertwende innerhalb
des kurzen Zeitraums von acht Jahren, namlich von 1898 bis 1906,
konzipiert, geschrieben und veréffentlicht wurden: Rilkes Cornet,

Hofmannsthals Reitlergeschichte und Schnitzlers Leutnant Gustl.

Thematisch gesehen spielen sich die drei erzdhlenden Texte
hauptséchlich im Bereich des Militadrischen ab.

Auch die Autoren weisen Gemeinsames auf. Sie teilen den
gleichen Lebensraum, da sie praktisch zur gleichen Zeit im
geographisch-politischen Bereich des letzten Habsburger Kaisers

1 und alle, wenngleich verschiedenen militarischen

geboren wurden
Dienst in der k. u. k. Armee leisteten.
Es ist daher erstaunlich, daB die drei Geschichten -soweit zu

sehen ist— noch unter keinem Gesichtspunkt verglichen worden sind. Im

Bezug auf Werte und Wertzerfall ist nur Kamlas Artikel2 zur

1 Rilke 1875 in Prag, Hofmannsthal 1874, Schnitzler 1862,
beide in Wien.

2 Wo es heiBt: "...onc must ask the question whether in fact
the Wachtmeister might not better fit the decadent description
than...the Rittmeister." Siehe: Thomas A. Kamla, "The Aestheticism-
Decadence Dialectic in Hofmannsthal’s ‘Reitergeschichte’, Orbis
Litterarum: International Review of Literary Studies, 1989 v44 (4},
p327-340. DaB die Forschung zu Cornet und Leutnant Gustl z. Zt.




Reitergeschichte erwahnenswert. Er sieht, obwohl von einem anderen

Ansatz her als dem der vorliegenden Untersuchung, erstmalig die Figur

des Wachtmeisters als dekadent.

In den vier Kapiteln der vorliegenden Arbeit geht es um Werte
und deren Zerfall: im militarischen Bereich, im religiosen

Verhalten, im Familidren, und im Zusammenhang mit Liebe und Tod.

einen anderen Fokus hat, moégen folgende Artikel belegen: Zu Cornet:
Martina Wagner—-Egelhaaf, "Kultbuch und Buchkult: Die Asthetik des
Ichs in Rilkes ‘Cornet’, Zeitschrift fir Deutsche Philologie, 1988
v107 {4}, pb541--556. Zu Leutnant Gustl: Dirk Dethlefsen,
"Uberlebenswille: zu Schnitzlers Monolognovelle ‘Leutnant Gustl’® in
ihrem literarischen Umkreis, Seminar: A Journal of Germanic Studies,

1981, v17(1), p50-72.
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KAPITEL I

Im militdrischen Bereich

In Rilkes Cornet, dessen Handlung ins 17. Jahrhundert gesetzt
ist,3 sind die reinsten und feinsten Werte des Soldatentums
dargestellt. Dazu gehdren Mut, Kameradschaft, Gehorsam, Respekt,
Ehre, Pflichtgefiihl und nicht zuletzt Heldentum. Der Text bietet
zahlreiche Beispiele fiir die meisten davon.

Dic Gruppe der Reiter besteht aus Freiwilligen unterschiedlichen
Alters. Sie kommen aus verschiedenen europaischen Landern, z. B. aus
Frankreich, aus den Niederlanden und aus jeder Ecke der
deutschsprachigen Lander. Alle teilen Idealismus, eine gewisse
soldatische Begabung, eine westliche Erziehung und eine entsprechende
Abenteuerlust. Sie sammeln sich unter der Fahne Osterreichs, um
Europa vor dem Uberfall und der Machtiibernahme der Tiirken zu retten.
Der Eifer und Idealismus der Reitenden erinnert an die Kreuzziige.

Schon im ersten Abschnitt der Geschichte sieht man den Mut und

totalen soldatischen Einsatz der Titelfigur, des von langenau, und

3 Zwischen 1529, der ersten Belagerung Wiens durch dic
Tiirken, und 1699, dem Ende der zweiten Belagerung, gab es zahlreiche
Versuche der Osmanen, das Abendland zu crobern. Rilkes Geschichte
basiert auf dem Krieg von 1663-64, der in Ungarn stattfand.
Brockhaus Enzyklopiddie. (F. A. Brockhaus, Wiesbaden, 1974).




der anderen Reiter. "Reiten, reiten, reiten, durch den Tag, durch

die Nacht, durch den Tag. Reiten, reiten, reiten" (43),4 so beginnt
die aus sechsundzwanzig unterschiedlich langen Abschnitten bestehende
Geschichte. Sie sind schon Wochen unterwegs. Man ist im Sommer
losgeritten und jetzt ist es Herbst. Die Rciter werden langsam mide,
aber sie reiten weiter. Sie sehnen sich nach Hause, nach Komfort,
nach ihren zu Hause gelassenen Frauen, ganz allgemein nach dem Leben,
das sie verlassen haben ["...Und der Mut ist so mide geworden und die
Sehnsucht so groB."] (43), aber keiner reitet weg.

Im zweiten Abschnitt sieht man die sinkende Begeisterung des
Marquis, eines franzésischen Offiziers, der mit dem von Langenau
reitet. Er "hat drei Tage lang gesprochen und gelacht...er wird
langsam welk in seinem samtenen Sattel." (44) Die Begeisterung des
von Langenau fiir die gemeinsame Aufgabe ist aber nicht verschwunden.
Fin Wort von ihm an den Marquis erfrischt und erneuert die Stimmung.
Der Marquis staubt seinen Spitzenkragen ab und macht weiter.

Im siebten Abschnitt erfihrt man, daB der von Langenau erst
achtzehn Jahren alt ist, d. h. er ist wohl in vielen Dingen ohne
jegliche Erfahrung. Der Feldzug gegen die Tiirken ist sein erstes

(und letztes) groBes Abenteuer. In Titel und Vorspann der Geschichte

4 Fiir Zitate aus Cornel wird folgender Text benutzt: Walter
Simon, (Hrsg.). Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph
Rilke/ Text--Fassungen und Dokumente. 3. Auflage. (Frankfurt a. M.:
Suhrkamp Taschenbuch, 1974). S$.43-69.




macht Rilke deutlich, daB der von Langenau aus niedrigem Adelstand
stammt. Das bedeutet, daB er als Offizer dienen wird. Wegen seiner
Jugend und seines Mangels an Erfahrung ist sein Eifer und sein
Idealismus noch groBer als bei seinen Kameraden.

Kameradschaft ist fiir Soldaten so wichtig wie der Atem zum
Leben. Sie ist ein sehr wichtiger Teil des soldatischen Daseins,
denn man vertraut einander u. U. sein Leben an. Soldaten leiden und
lachen zusammen, sie leben zusammen unter erschwerten Bedingungen und
manchmal erfahren sie den Tod zusammen. Im Cornet miissen sie
besonders gut zusammenarbeiten: Wie anders sollte aus dieser
diversen Gruppe ein Regiment werden konnen? Im zweiten Abschnitt
sieht man die gegenseitige Unterstiitzung. Ein Wort des einen trostet
den andern. Die Worte des von Langenau erfrischen den Marquis und
erleichtern seinen Weg. Das kommt bei beiden aus kameradschaftlicher
Haltung.

Im dritten Abschnitt zeigt sich Kameradschaft als etwas, das
keine Sprachgrenzen kennt. Man sitzt am Feuer und erzahlt
Kindheitserinnerungen. Auch diejenigen, die kein Deutsch verstehen,
konnen das kameradschaftliche Gefiithl, das durch das Erzahlen
entsteht, spiiren. Im weiteren Verlauf dieses Abends laBt sich
beobachten, daB das Kameradschaftsgefithl der Gruppe noch wachst. Mit
nur wenigen Worten driickt jeder den gleichen Gedanken aus. Sie
denken an die Vergangenheit. Die unbewuBte Suche nach Gemeinsamem
fiihrt sie zurilick in die Zeit, als man Kind und die Welt nicht so
gefahrlich war, wie ihre jetzige es ist. Dies ist das erste Mal, daB

in diesem zusammengewiirfelten Haufen Kameradschaftsgefiihle



auftauchen.

Nur drei Abschnitte weiter, im sechsten, heifit es: "Wachtfeuer.
Man sitzt rundumher und wartet. Wartet, daB einer singt." (48) Man
fiihlt sich bereits als Gruppe, man gehért zusammen.

Im siebten Abschnitt erzidhlen der Marquis und der von Langenau
einander von zu Hause. Diesmal geht es um Freundinnen, die sie zu
Hause verlassen haben und darum, was auf sie zu Hause wartet. Zuvor
hatte der von Langenau die Stimmung des Marquis erneuert. Jetzt
revanchiert sich der Marquis. Er verhalt sich kameradschaftlich.
Dies ist die Szene: Ein Deutscher singt ein Lied. Es ist ein
trauriges Lied, ein Lied, das die Madchen zu Hause auf den Feldern
singen. Es zeigt, daB der Junker noch keine Freundin hat, denn er
macht sich eine Art von Kindheitsgedanken, von dem Midchen, mit dem
er spielte. (48)

Bereits im nichsten Abschnitt miissen der Marquis und der von
Langenau sich trennen. Das Heer ist erreicht und jeder muB sich zu
seinem Regiment begeben. Die Freundschaft zwischen ihnen ist so tief
geworden, daB sie zogern, auseinander zu gehen. Der Marquis tragt
eine verwelkte Rose auf dem Herzen. Sie ist ein Geschenk seiner
Frau, eine Art Talisman fiir ihn. Jetzt beim Abschied teilt der
Marquis mit dem Junker. Er schenkt ihm ein Blatt der Rose. Es soll
ihn schiitzen. Der Hornruf ertont und sie trennen sich.

Gehorsam und Pflichtgefiithl sind zwei Werte, die eng verbunden
sind. Es sind wohl die Eigenschaften, die den Soldaten am meisten

von andern Menschen unterscheiden. Gehorsam ohne Zégern auf jeden



BPefehl ist das erste soldatische Gebot. Im achten Abschnitt ist das
erste Beispiel von Gehorsam dieser Art zu finden. Es heiBt im Text:
"Hornruf. Er reitet zum Heer, der Junker." (50) Der von Langenau
befolgt das Kommando des Hornrufs unverziiglich. Innerlich will er
den Marquis, seinen Begleiter in vielen Tagen und Nachten des
Reitens, nicht verlassen. Aber der Gehorsam ist stédrker als seine
personlichen Wiinsche und er erfiillt seine soldatische Aufgabe und
reitet zu seinem Befehlshaber.

Das zweite soldatische Gebot heiBt Pflicht oder Pflichtgefiihl.
Der Existenzzweck des Soldaten ist es zu dienen, d. h. er hat seine
Pflicht zu tun, seinen Auftrag zu erfiillen. Die Pflicht ist
wichtiger als jeder personliche Wunsch. Die positive Wirkung seiner
Bindung an die Pflicht ist der Stolz auf die eigene Leistung, auf die
erfiillte Aufgabe.

Im zehnten Abschnitt bei der Ankunft des von Langenau bei seinem
Heer sind drei militdrische Werte zugleich, Respekt, Stolz, und
Pflichtgefiihl zu beobachten. Der von Langenau zeigt Respekt vor
Spork. Es heiBt im Text: "Er erkennt den General, schwingt sich vom
Rofl und verneigl sich in einer Wolke Staub." (52) Hier kommt er vor
seinen Kommandeur und Helden, den Grafen von Spork. Der Graf ist
dargestiellt als Menschenkenner. Er durchschaut sofort die Situation
des jungen Mannes vor ihm, der mit einem Empfehlungsbrief bewaffnet
ist. Der Graf befiehlt: "Lies mir den Wisch." (52) Der von
Langenau ist scheu vor dem Grafen. Sein Mangel an Erfahrung und
seine Naivitidt sind zu erkennen. Aber auch sein Eifer ist zu sehen.

Nach dem Vorlesen des Briefes gibt Spork ihm sofort seine Aufgabe.



Er macht ihn zum Cornet.5 Der Erzahler kommentiert, daB dies eine

groBe Ehre bedeutet, auf die man stolz sein kann, d. h. hier wird dem
jungen Soldaten die Gelegenheit gegeben, sich zu beweisen und dadurch
zu wachsen.

Im zwélften Abschnitt zeigt sich, wie stolz auf seine Stellung
der von Langenau ist. Er schreibt einen Brief an seine Mutter, in
dem er ihr dreimal sagt, daB er der Fahnentrédger ist. Es heiBt im
Text: "Meine gute Mutter, seid stolz: Ich trage die Fahne, seid ohne
Sorge: Ich trage die Fahne, habt mich lieb: Ich trage die Fahne-."
(54) Dies zeigt dem Leser auch, wie wichtig seine Aﬁfgabe fur ihn
ist. Er wird der Kompanie voran, gerade hinter dem Kompaniefiihrer in
die Schlacht reiten und allen mit der Fahne den Weg zeigen. Es ist
Lkeine leichte Aufgabe.

Im vierundzwanzigsten Abschnitt ist die Tat dargestellt, fiir die
der Cornet sein Leben laBt. Namlich, daB er die Rufe zum Sammeln vor
der Schlacht nicht hort, weil er schlaft. In gewisser Weise ist dies
ein groBes Vergehen gegen sich selbst und seine Kompagnie. Es heiBt

im Text:

5 "Bey den Soldaten ist das C o r n e t das jenige Zeichen /
so die Helden bey Frewd vund Muth erhaltet / darnach sie alle sehen /
vund wo dieses verlohren / so ist Hertz vund Muth vund dic gantze
Compagni / das gantze Regiment / das Feld verlohren. Nach Philander
von Sittewald (d. i. HanB-Michel Moscherosch): Gesichte ITI 3,
StraBburg 1650, S. 323." Zitiert in Simon, a. a. 0. S. 172.



Aber die Fahne ist nicht dabei. Rufe: Cornet! Rasende
Pferde, Gebete, Geschrei, Fliche: Cornet! Eisen an Eisen,
Befehl und Signal: Und noch ein Mal: Cornet! Und herzu mit
der brausenden Reiterei-—Aber die Fahne ist nicht dabei. (66)

Im nachsten Abschnitt wacht der Cornet durch Brandgeruch auf.

Er liuft so schnell wie moglich durch das brennende SchloB: "Auf
seinem Arm trigt er die Fahne wie eine weiBe, bewuBtlose Frau." (67)
Er findet sein Pferd und reitet blitzschnell an die Tete. Er ist
stolz wieder dabei zu sein. Das zeigt sich an der Haltung der Fahne:
"IInd niemals war sie [die Fahne] so kéniglich.” (67) Er erfiillt
seine Aufgabe. Die Soldaten der Kompagnie erkennen den Cornet und
ihre Fahne und folgen ihnen nach. Sein Ubereifer bringt den Cornet
in eine gefahrliche Lage und zwar mitten in den Feind.

Fir den Soldaten gibt es nichts Schoneres als mit seinem letzten
Atemzug, seinem letzten Stiick Kraft seine Aufgabe zu erfiillen. Das
heiBt den Heldentod zu erleiden. Im sechsundzwanzigsten Abschnitt
trifft den Cornet sein Schicksal. Er findet sich ganz allein mitten
im Feind. Er bleibt ruhig. Er ist nur mit der Fahne bewaffnet. Der
Rausch des Geschehens ist stark, aber der Cornet bleibt unberiihrt.
Mit trotzigen Augen schaut er den Feind an und warlet auf das, was

kommt .

Hofmannsthals Reitergeschichte ist meist aus der Perspektive des

Wachtmeisters Anton Lerch, eines Berufsoldaten, erzahlt. Die Zeit,

in die die Handlung gesetzt ist, spiell eine groBe Rolle. Es ist die

<o)



Sommerwende des europaischen Revolutionsjahres 1848.6 Auch im

Bereich der bisher geltenden Werte, vor allem der militarischen, ist
eine Wende zu beobachten. Historisch gesehen zeigt diese Geschichte
eine Fazette im Niedergang des Habsburger Reiches.

Von Anton Lerch, der Hauptfigur, kann man vermuten, daB er viel
militdrische Erfahrung hat, daB er gehorsam ist, daB er secine
Vorgesetzten achtet, daB sein Pflichtgefiihl stark ist, sonst ware er
vom Autor nicht als Unteroffizier, sondern nur als einfacher Soldat
konzipiert worden.

Die Dauer dieser Geschichte ist von Sonnenaufgang bis
Sonnenuntergang, d. h. sie beginnt am frithen Morgen des 22. Juli
1848. Nur vom Anfang der Geschichte bis Mittag sind die militérischen
Werte intakt, aber ab Mittag rutschen diese Werte langsam nieder und
kénnen am Ende nur mihsam in Balance gehalten werden.

Die Schwadron, die unterwegs nach Mailand ist, erfdhrt in den
ersten sicben Stunden des Tages nicht weniger als vier Scharmiitzel,
also kleinere Gefechte, die sie gewinnt. Es heiBt im Text:

Die Schwadron formierte sich neben der LandstraBle zur

Attacke, wurde von eigentiimlich lauten, fast miauenden

Kugeln iiberschwirrt, attackierte querfeldein und irieb einen

6 Im Revolutionsjahr 1848 verlangte der oberitalienische
Staal Piemont Unabhangigkeit von der Herrschaft der Habsburger. Es
wal’ ein Versuch, der am 22.3.1849 mit der Niederlage bei Novara
endete. Brockhaus Enzyklopadie. (F. A. Brockhaus, Wiesbaden, 1974).
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Trupp ungleichmiBig bewaffneter Menschen wie die Wachteln vor
sich her. Es waren Leute der Legion Manaras, mit
sonderbaren Kopfbedeckungen. Die Gefangenen wurden einem
Korporal und acht Gemeinen iibergeben und nach riickwidrts
geschickt. (39)7
Dic Schwadron ist dem Feind in allen Fillen iiberlegen. Sie nehmen
zahlreiche Gefangene und erbeuten sogar eine Haubitze. Die
Gefangenen werden zur Nachhut geschickt und die Haubitze verbleibt
bei der Schwadron. In jeder der vier Aktionen handeln die Soldaten
genau, wie von ihnen erwartet wird: Sie befolgen die Befehle und
nicht zuletzt deshalb erleiden sie nur wenige Verluste.

Jetzt sleht die siegreiche Schwadron vor den Toren Mailands und
kann die Gelegenheit nicht vorbeigehen lassen, durch die StraBen der
Stadt zu marschieren. Wenn die Minner die Stadt betreten, ist es,
als ob sie durch ein Tor gehen, das zu einer fremden, sogar
verwirrenden Welt sich eroffnet. Erst nachdem sie durch dieses Tor
gegangen sind, féngt.alles an niederzugehen. Exemplifiziert wird
dies vom Autor durch die Konzentration von nun an auf den
Wachtmeister.

Jenscits dieses Tores beginni etwas in Anton Lerch, was zu

seinem Untergang fithrt. Es heiBt im Text:

7 Rir Zitate aus Reitergeschichte wird folgender Text
benutzt: Hugo von Hofmannsthal, Samtliche Werke. Krit. Ausgabe.
Bd. 1 Hrsg. von Ellen Ritter (Frankfurt a. M.: S. Fischer Verlag
GmbH, 1975). S.39-48.
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Nicht weit vom letztgenannten Stadttor,...glaubte der
Wachtmeister Anton Lerch ...ein ihm bekanntes weibliches
Gesicht zu sehen. Neugierde bewog ihn, sich im Sattel
umzuwenden, und da er gleichzeitig aus einigen steifen
Tritten seines Pferdes vermutete, es hdtte in eines der
vorderen Eisen einen StraBenstein eingetreten, er auch an
der Queue der Eskadron ritt und ohne Stdrung aus dem Gliede
konnte, ... (41)
Es ist gerade zu diesem Zeitpunkt, in dem die Mittagsonne und die
Hitze zusammen mit dem Eintritt in diese verwirrende Welt anfangen,
daB sich eine schwere Wirkung auf Lerch zeigt. Ohne Erlaubnis oder
Befehl verlaBt er die Schwadron einfach aus eigenem Antrieb. Die
Frau, die er glaubte gesehen zu haben, sieht er dann tatsachlich.
Sie heiBt Vuic. Sie ist eine ehemalige Liebhaberin, die er aus Wien
kennt. Sie sprechen kurz mitecinander und er verspricht ihr, daB er
in acht Tagen zu ihr zuriickkehren werde.

Jetzt fangen seine Gedanken an zu wandern. Er denkt nicht mehr
an seine militarische Aufgabe, sondern konzentriert sich auf seine
personlichen Winsche. Das ist eine Leichtfertigkeit, die sich ein
Soldat nie erlauben kann. Trotzdem verliert sich der Wachtmeister
weiter in eine Traumwelt. Er tr&dumt von einem sanftcren, bequemeren
Leben, einem Leben, in dem er eine Frau und nicht Feinde besiegt. Es
heiBt:

Eine Atmosphire von Behaglichkeit und angenehmer

Gewalttatigkeit ohne Dienstverhdltnis, eine Existenz in

12



Hausschuhen, den Korb des Sibels durch die linke Tasche des
Schlafrockes durchgesteckt. (42)
Und so geht es den ganzen Nachmittag weiter. Das Strafkommando
reitet durch die Landschaft, ohne dem Feind zu begegnen. Der

Wachtmeister bleibt daher in seiner Traumwelt gefangen. Er traumt

von Geld und Beute: "Aber in ihm war ein Durst nach unerwartetem
Erwerb, nach Gratifikationen, nach plétzlich in die Tasche fallenden
Dukaten rege geworden." (42) Das Treffen mit Vuic hat diese neuen
Wiinsche in ihm geweckt.

Erst gegen Abend #dndert sich die Lage. Seine soldatische
Haltung taucht wieder auf. Die Gefahr ist stdrker als seine Gier und
bringt ihn wieder zu sich. Der Wachtmeister und zwei Gemeine finden
sich vor einem verdidchtigen Dorf. Er befiehlt den Gemeinen, um’das
Dorf zu reiten, der eine links und der andere rechts, wahrend er
selbst mitten durch das Dorf reitet. Als er in das Dorf reitet,
fingt jedoch seine Einbildungskraft wieder an zu wirken. Er hofft,
daB er ein groBes Vermogen findet, d. h. er setzt in der Phantasie
seine Gedanken dort fort, wo er aufgehért hatte.

Das Dorf ist in einer gewissen Weise eine Ent&duschung fiir ihn.
Er findet keinen Schatz und keine Beute dort. Aus dem Blickwinkel
seines militdrischen Auftrags gesehen ist das Dorf leer, zerfallen,
verwiistet. Der zerfallende Zustand des Dorfes spiegelt den Zerfall
in des Wachtmeisters niedergehender soldatischer Motivation und-
Gesinnung wider. Beim Einreiten in das Dorf passiert ihm Ahnliches

wie in Mailand: Namlich, er tritt wieder in eine mystische, magische
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Well ein. Diese Welt schafft fiir ihn gewisse Zustdnde, unter denen
seine militidrische Haltung sinkt und sein ziigelloses Verlangen nacl
Beute, Geld, und materialistischen Dingen wéchst, bis zu eincm Punkt,
wo er es fast nicht mehr beherrschen kann.

Als er das Dorf verlaBt, trifft er seine Gemeinen wieder.
Plétzlich horen sie einen Hornruf und sehen ihre Schwadron gegen den
Feind galoppieren. Jetzt kommt der Wachtmeister wieder zu sich. Die
Wirkung des Dorfes, die jetzt etwas geringer ist, ist noch
festzustellen an ihm, aber die Gefahr ist groB3 genug, daB er
soldatisch reagiert. FEinen Augenblick lang beobachtet Lerch die
Schlacht. Plétzlich entdeckt er, daB er fast allein ist. Ein junger
feindlicher Offizier auf einem Eisenschimmel kommt ihm entgegen. Der
junge Offizier hat seine Pistole in der Hand, ist aber wohl
unerfahren. Jetzt tritt die soldatische Erfahrung und Todeskunst des
Wachtmeisters hervor. Er totet den Offizier ohne zu zdgern, wozu
sein Dienst ihn verpflichtet. Er erbeutet das schone Pferd und
reitet weiter zu seiner Schwadron.

Nach der Schlacht reinigen die Soldaten ihre Waffen. Die Sonne
geht nieder und iiberzieht den Himmel ganz mit Rot. Langsam formiert
sich die Schwadron. Der Wachtmeister, sein Beutepferd dicht neben
sich, reitet an der Schwadron vorbei und bemerkt pflichtbewuB3t, daB
die Schwadron mehrere Pferde erbeutet hat. Er sieht auch, daB sie
die Schlacht gut iiberlebt und keine Verluste erlitten hat. Er reitet
auf den Rittmeister zu, um seinen Bericht zu erstatten. Was der
Wachtmeister nicht bemerkt, ist die steigende Unruhe und die

Mordlust, diec unter den Gemeinen wichst. Es ist, als ob die Soldaten
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ihren Erfolg mit einem weiteren Kampf nach ihren Winschen feiern
wollen. Dieses Verlangen wifd nicht ausgesprochen, aber der
Rittmeister spiirt es sofort. Es ist ein wachsendes Aufstandsgefiihl.
Dieses Gefithl bedroht des Rittmeisters Fahigkeit zu kommandieren. Er
muB diese Gefahr ausrotten, und zwar méglichst schnell.

Der Wachimeister, das Beutepferd immer neben sich, macht seinen
Bericht. Gleichzeitig befiehlt der Rittmeister einem seiner
Offiziere, die erbeutete Haubitze in den Sumpf zu werfen. Der
Offizier erfiillt seine Aufgabe. Dann befiehlt der Rittmeister der
Schwadron, alle Beutepferde auszulassen. Der Wachtmeister reagiert
nicht. Er tut nicht, was befohlen wird. Er sieht seinen Rittmeister
nur starr an. Der Rittmeister wiederholt seinen Befehl und zieht
zugleich seine Pistole. Es heiBt im Text:

Ob aber in dem Rittmeister etwas Ahnliches vorging, oder ob
sich ihm in diesem Augenblicke stummer Insubordination die
ganze lautlos um sich greifende Gefdhrlichkeit kritischer
Situationen zusammenzudrangen schien, bliebt im Zweifel: Er
hob mit einer nachléssigen, beinahe gezierten PBewegung den
Arm, ...krachte auch schon der SchuB, und der Wachtmeister
taumelte, in die Stirn getroffen, mit dem Oberleib auf den
Hals seines Pferdes, dann zwischen dem Braun und dem
Eisenschimmel zu Boden. (48)

Der Tod des Wachtmeisters ist im Vergleich mit dem Tod des
Cornets kein Heldentod. Der Grund seines Todes wird nie laut

ausgesprochen, aber es ist sicher, daB es kein sinnloser Tod war. Er
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hat eine starke, sogar positive Wirkung auf die Schwadron. Noch

bevor der Wachtmeister zu Boden fdllt, lassen die Gemeinen die
Beutepferde moglichst rasch aus. Sein Tod stellt Ruhe und Ordnung in
der Schwadron, die Balance der alten Verhaltnisse, mithsam wieder
her.

Mit der ErschieBung des Wachtmeisters zeigt der Rittmeister, daB
er die Schwadron wieder véllig kommandiert, daB sie nach seinem
Willen marschiert. Dieses Beispiel iiberzeugt die Mannschaften, die

dann in Reih und Glied hinter dem Rittmeister reiten.

Die Titelfigur in Leutnant Gustl ist Offizier in der

habsburgischen Armee. Die Geschichte kann als eine Verspottung der
Armee und der niedergehenden Wiener Gesellschaft um die letzte
Jahrhundertwende gelesen werden; eine Verspottung, weil Gustl alles
darstellt, was verédchtlich und unerwiinscht an einem Menschen oder
Soldaten ist. Die soldatischen Werte sind langst weggefallen.
Alles, was davon iibrigbleibt, ist eine leere, charakterlose Schale
einer mannlichen Gestalt, die Soldat spielt.

Die Uniform ist sein Panzer, hinter dem Gustl sein ungeformtes,
kindliches Selbst versteckt. Es wird gesagt, daB der Mann die
Uniform macht, aber bei Gustl ist cs umgekehrt. Leider kann die
Uniform ihm nicht helfen, eine Identitat aufzubauen, denn sie ist nur
aus Stoff gemacht und repridsentiert nicht mehr - wic chemals -- einen
soliden und starken Staat. So stolziert er durch die StraBen Wiens
einem eingebildeten Affen vergleichbar. Er meint, daBl er wegen

seiner Uniform von den Biirgern respektiert und verehrt werden sollte.
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Es ist gerade diese Anschauung, die ihn in Schwierigkeiten

geraten laBt. Zu Beginn der Geschichte verbringt Gustl einen

Theaterabend im Wiener Opernhaus. Nach der Vorstellung holt er

seinen Mantel ab. Er steht in der Schlange vor der Garderobe und

wird ungeduldig. Sein Benehmen wird schlechter. Er wird laut und

unruhig.

sein. Das Problem fangt an.

Vor ihm steht ein riesiger Mann, der Gustl rat, geduldig zu

seine Uniform ihn dazu berechtigt. Der Mann dreht sich um und sagti

Gustl:

Herr Leutnant, wenn Sie das geringste Aufsehen machen, so
zieh’ ich den Sabel aus der Scheide, zerbrech’ ihn und
schick’ die Stiick’ an Ihr Regimentskommando. Versteh’n Sie
mich, Sie dummer Bub?...Aber ich will Thnen die Karriere
nicht verderben...Also, schon brav sein!...So, hab’n S’
keine Angst, ’s hat niemand was gehoért...es ist schon alles
gut...so! Und damit keiner glaubt, daR wir uns gestritten
haben, werd’ ich jetzt sehr freundlich mit Thnen sein! -
Habe die Ehre, Herr Leutnant, hat mich sehr gefreut — habe

die Ehre. (343)8

Gustl meint, daB er die Szene trdumt, aber es ist kein Traum. Die

Konfrontation mit der Realitat verschlagt ihm die Sprache. Er kann

8 Fiir Zitate aus Leutnant Gustl wird folgender Text benutzt:

Arthur Schnitzler, Gesammelte Werke. Die Erzdhlenden Schriften. Bd.

1 {Frankfurt a. M.: 8. Fischer Verlag, 1961). S.337-366.

17

Er beleidigt den Riesen und glaubt, daB




nichts tun, als dem Mann stumm nachzusehen. Gustl empfindet die
Szene als Ehrverletzung, die er aus der Welt schaffen mochte, indem
er den Riesen umbringt. Das aber tut er nicht. Der Mut dazu, den er
nie in einer Schlacht erprobt hat, fehlt ihm. Er ist zu Unrecht
iiberzeugt davon, daB jemand die Sache iiberhort hat.

Jetzt fangt Gustl an zu spinnen, d. h. wegen dieses Geschehens
hat er Angst, daB er seine Stellung verlieren konnte, sollte sein
Oberst etwas davon horen. Seine Uniform und die seiner Meinung nach
damit verbundene Ehre sind alles, was fiir ihn wichtig ist; ohne sie
ist er ein groBes Nichts.

Plétzlich ist er auf der StraBe. Die kommende Nacht wandert er
durch die StraBen Wiens und versucht vergeblich, seine Krise zu
l6sen. Es ist ironisch, daB sein erster Gedanke Selbstmord ist. Es
ist lacherlich, weil er nie im Krieg war. Es ist zweifelhaft, ob er
je eine Leiche gesehen hat. Er geht durch die StraBen und in seinem
Sinn verdreht er das ganze Geschehen. FEr meint, daB er vor dem
gréften Problem seines Lebens stehe, und er iiberlegt, was wire, wenn
es nicht geschehen ware. Vor einer Stunde, so glaubt er, war er
gliicklich und jetzt ist er wegen seiner Dummheit sehr unglicklich.

Er behauptet, daBl er kein Feigling ist, da er ja Berufssoldat ist,
aber er handelt, als ob er ein Minderjdhriger ware. Er verspottet
die Einjahrigen und versteht die wichtige militdrische Rolle, die die
Reservisten spielen nicht, obwohl er neun Jahre gedient hat. Es ist,
als ob sein ganzes Leben sich vor seinen Augen noch einmal abspielt,
er erinnert sich an alles, was er tat und sieht auch, was er hétte

tun sollen. Er befindet sich in einer Grenzsituation, in der haufig
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und bei weniger oberflichlichen Menschen folgenreiche Einsichten in

bisher falsches Verhalten vorkommen konnen.

Es ist ironisch, daB Gustl sich am kommenden Morgen mit dem
Regimentsdoktor wegen irgendeiner Kleinigkeit duellieren soll, eine
Praxis, deren Ergebnis um die Jahrhundertwende meist harmloser Natur
war. DaB der Bickermeister ihn beleidigte, empfindet er als eine
groBere Bedrohung und als Unrecht:

"Was es heiBt: Offizier! - So ein Kerl [der Backermeister]
kann sich auf offener StraBe priigeln lassen, und es hat
keine Folgen, und unsereiner wird unter vier Augen
insultiert und ist ein toter Mann." (358)
Wegen seiner Stellung fithlt Gustl sich den Birgern iiberlegen, aber
seine Gedanken hier zeigen wieder, daB er nur ein Uniform tragendes
Kind ist, dus meint, daB die Sonne sich um ihn dreht.

Eine zweite Idee fdllt ihm ein. Was ware, wenn er nach Amerika
auswanderte? Er koénnte dic Schande hinter sich lassen und sie sogar
iiberleben. Er spekuliert: "In Amerika, weiB kein Mensch davon, was
hier heut’ gescheh’n ist...da kiimmert kein Mensch drum...Und in ein
paar Jahren kénnt man ja wieder zuriick..." (354), ein Gedanke, der
seiner Unehrlichkeit wegen die aller Werte entleerten Vorstellungen
wieder verdeutlicht. Aber in Amerika gabe es keine Uniform fiir ihn,
also sciner Meinung nach, kein Dasein. Es heift im Text: "Kannst du
dir denn iiberhaupt vorstellen, Gustl, daB du dir die Uniform
ausziehst und durchgehst?" (361) Das Leben ohne Uniform ware fiir ihn

erbarmlich und entsetzlich. Es ware ein Schicksal, das er nicht
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erleben méchte.

Am Ende der Geschichte ist Gustl fast auBer sich. Er
entscheidet sich, sein Stammcafe aufzusuchen. Hier erfahrt er
zufallig von einem Kellner, daB sein Problem sich geldst hat. Es
wird berichtet, daB der Mann im Thearterfoyer, ein Backermeister, der
auch Stammgast des Cafes war, um Mitternacht die Theatertreppen
heruntergefallen und wegen seiner Verletzungen spater zu Hause
gestorben ist. Gustl kann seinen Ohren fast nicht trauen. Er ist
auf einmal wieder gliicklich. Seine Schande ist mit dem Backermeister
gestorben.  Jetzt gehen seine Gedanken und seine ganze Energie zuriick

zu seiner verdrehten Welt, in der er Soldat spielt.
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KAPITEL II

Im religiosen Verhalten

In Rilkes Cornet wird Religion gemaB der Zeit, in die das
Geschehen gesetzt ist, in einer herkommlichen Weise behandelt. In
der Geschichte kommen Katholiken und Protestanten zusammen, um ein
groBes christliches Heer zu formen. Sie handeln so, als ob sie von
Gott beauftragt seien. Sie fiihren eine Art Kreuzzug gegen die
Osmanen, die das Abendland angreifen und die christliche Welt Europas
bedrohen.

In der Erzahlung findet man dreimal direkten Einblick in die
Rolle, die die Religion in diesem Heer spielt. In dem ersten
Beispiel sieht man persénliche Frommigkeit angesichts einer
Madonnenstatue, an der man zufdllig vorbeireitet:

Da hebt der Marquis den Helm ab...Jetzt erkennt auch der von
Langenau: Fern ragt etwas in den Glanz hinein, etwas
schlankes, dunkles. Eine einsame Sdule, halbverfallen. Und
wie sie lange voriiber sind, spater, fdllt ihm ein, daB das
eine Madonna war. (47)

Das zweite Beispiel weist auf die Herkunft und vorwiegend
katholische Erziehung dieser Soldaten hin. Im achten Abschnitt ist
die Trennung des Marquis und des von Langenau dargestellt. Es heillt

im Text: "‘Kehrt gliicklich heim, Herr Marquis-’. ‘Die Maria schiitzt



Euch, Herr Junker’." (50) Was der Marquis sagt, zeigt, wie fest er

in seinem Glauben ist. Solche christlichen Spriiche sind zwar ein
Teil seiner taglichen Sprechweise, aber der Inhalt seiner Worte hat
noch die volle Bedeutung, auch bei seinem Gegeniiber, dem Cornet.
Das letzte Beispiel im neunzehnten Abschnitt zeigt die Beziehung
zwischen Todesgefahr und Gebet. Wie es im Text heifBit:
Nach so vielen leeren, langen Feldndchtern: Betten. Breite
eichene Betten. Da betet sich’s anders als in der lumpigen
Furche unterwegs, die, wenn man einschlafen will, wie ein
Grab wird. ‘Herrgott, wie Du willst!’ Kiirzer sind die
Gebete im Bett. Aber inniger. (61)
Nicht nur wenn die Todesgefahr drohend und die Lage unbequem und
schwer wird, betet man, sondern auch wenn die Gefahr geringer und die
Lage bequem ist. Zwar wird das Gebet dann knapper und schlichter,

aber es verliert nichts von seiner Bedeutungstiefe, im Gegenteil.

Die Reitergeschichte bietet ein schon weit im Zerfall

begriffenes Bild der Religion. Es ist ein Bild, in dem Religidses
entwertet ist. Die Kirche existiert noch, aber sie ist nicht mehr
lebendig im Alltag der Menschen. Gerade der italienische Aufstand
beweist das. Die kirchlichen Truppen versuchen vergeblich, die Leute
vor der Habsburger Regierung zu schitzen. Es gibt keine positive
Zeichnung des Religitsen. Alles, was davon iibrigeblieben ist, sind
einige Symbole, die die Gesellschaft vielleicht an ihren langst
verlorenen Glauben erinnert. Man sieht den halbverfallenen Kirchturm

eines Dorfes (43) und man hort die Mittagsglocken, unter denen die

22




siegreiche Schwadron durch die StraBen Mailands marschiert. Ein

kirchliches Gebdude hilft jedoch nur noch voribergehend, Leben zu
retten:
Der Tete-Zug des Leutnants Grafen Trautsohn iibersprang die
niedrige Mauer und hieb zwischen den Grabern auf die ganz
verwirrten Feindlichen ein, von denen ein groBer Teil in die
Kirche und von dort durch die Sakristeitiir in ein dichtes
Geholz sich rettete. (40)
An dieser Stelle wird sogar "zwischen den Grdbern" gekampft, was die
Gegner so verwirrt, daB sie der Kirche als Schutzgebdude nicht mehr
trauen, sondern in ein Geholz sich retten.

Beim fiinften Scharmiitzel, das am Anfang der Geschichte
geschildert ist, sieht man, daB die Kirche auf seiten der Gegner noch
eine starke Rolle spielt. Es heiBt im Text: "Die siebenundzwanzig
ncuen Gefangenen meldeten sich als neapolitanische Freischaren unter
papstlichen Offizieren”. (40) 1In diesem Fall ist es klar, daBl die
kirchlichen Truppen in die Verteidung ihrer Werte gedrédngt sind. Die
habsburgischen Truppen sind den Revolutionidren in jedem Fall
iiberlegen. Die oben erwidhnten Freischaren haben keine Chance gegen
die Schwadron.

Vielleicht das deutlichste Beispiel der totalen Entwertung der
Religion isl zu beobachten, als der Wachtmeister das Zimmer der Vuic
sieht: Dort gibt es u. a. "...eine(n) Mahagonischrank und eine...
mythologische... Gruppe aus Biskuit..." {11} Eine Porzellan-Figur

hat die christlichen Symbole ersetzt, denn ein Kreuz oder andere
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christliche Zeichen sind deutlich abwesend. Es zeigt sich in dieser

mythologischen Gruppe ein Zuriick zur heidnischen Herkunft der

Menschen. Die christlichen Werte sind vernichtet oder verloren.

Auch in Leutnant Gustl findet man eine Situation, in der

Religion entwertet ist. Fiir Gustl ist die Kirche nicht mehr als eine
Zermonie innerhalb seines Dienstes, eine Pflicht, keineswegs ist sie

etwas, an das er glaubt. Vielleicht ist die Kirche noch eine Sache,

die man nutzt, um die Stellung in der Gesellschaft zu verbessern.
Jeder macht mit, aber keiner glaubt mehr an die Werte, die sie

reprasentiert.

Sogar viele Juden der Wiener Gesellschaft lieBen sich taufen,

damit die christliche Welt sie leichter akzeptieren wiirde. Es heifBit

im Text: "...Die Mannheimer selber sollen ja auch Juden sein,
getauft natiirlich...”" (339) Die Predigt wird nicht mehr ernst
genommen. Gustl sagt an einer Stelle: "Die Kirche hat auch das

Gute, daB man jeden Augenblick fortgehen kann." (337) Deutlicher
148t sich der verlorene Wertcharakter der niedergehenden,
zerfallenden, alten Gesellschaftsordnung kaum ausdriicken.

Als Gustl durch die StraBen Wiens wandert, hort er eine Orgel
und er wird an seinen letzten Kirchenbesuch erinnert. Es heift:
"Nas letztemal im Feber, wie mein Zug dazu kommandiert war...Aber

das galt nichts - ich hab’ auf meine Leut® aufgepafBt, ob sie

andachtig sind und sich ordentlich benehmen..." (360) In diesem Fall

besuchte Gustl die Kirche dienstlich statt aus eigenem Antrieb. Er

tut nichts als seine soldatische Pflicht und paBt auf seinen Zug auf.
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Er hat weder Lust noch Wunsch, sich um seine Seele zu kilmmern. DaB

die Kirche fiir ihn einen Nullwert darstellt, geht aus folgender
Situation hervor. Als er Selbstmord iiberlegt, wachst in ihm der
Wunsch, mit jemand, vielleicht mit einem Pfarrer, dariiber zu
sprechen, eine Art Beichte abzulegen. Es heifit:
Das war’ so was - zur Beicht’ geh’n'! Der mocht’ Augen
machen, der Pfaff’, wenn ich zum Schlufl sagen mécht’: Habe
die Ehre, Hochwiirden; jetzt geh’ ich mich umbringen! (360)
Das letzte ist jedoch eine direkte Verhoéhnung der Kirche, die
Selbstmord als Todsiinde ansieht, die z. B. vom kirchlichen Begrabnis
ausschlieBt. Selbstmord begeht er aber nicht. Es ist nur ein
Gedanke, mit dem er spielt. Er sitzt in der Kirche und beobachtet
die anderen Menschen, und macht sich weitere Gedanken:
Die Leut’, die eine Religion haben, sind doch besser
dran...Das alte Weib da - um was betet denn die noch?...War’
eine Idee, wenn ich ihr sagen mocht’: Sie, schlieBen Sie
mich auch ein...ich hab’ das nicht ordentlich gelernt, wie
man das macht. (361)
Hier zeigt sich zweierlei, eine Ahnung von dem Verlust und zugleich
ein leichter Vorwurf, daB Religioses in seiner Erziehung nur noch
eine oberflachliche Rolle spielte. Er beneidet die &dltere
Generation, die an etwas glaubt. Es wiirde ihn trosten, wenn er an
etwas glaubte, aber er hat keine Ahnung, womit er anfangen soll.

Seine ist nur eine verlorene Seele, die ziellos durch die Welt

wandert. Fiir ihn ist Religion eine unbekannte GroBe, eine
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ungreifbare Idee, von der er nie etwas verstehen wird.

Momentan ist Gustl in seiner Glaubenskrise verloren, dann fallt
ihm eine Melodie ein. Es heifit: "Woran erinnert mich denn nur die
Melodie? — Heiliger Himmel! gestern abend!" (361) Er hatte im
Theater ein Oratorium gehoért. Er verlaBt die Kirche und zugleich
lidBt er seine ungeléste Glaubensfrage hinter sich. Gustl ist ein
Typ, fiir den alles oberflachlich und leicht ist, besonders eine
moralische Frage. Fiir ihn hat die Kirche keinen weiteren Wert, so

kann er von ihr keine Losung seiner Lebenskrise erwarten.
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KAPITEL III

Im Familidren

Die kleine, aber positive Rolle der Familie in Rilkes Cornet
bietet das beste Beispiel dieses Wertes in seiner intakten Form in
den drei untersuchten Geschichten.

Der von Langenau ist noch jung. Er hat seine familiare
Umgebung zum ersten Mal verlassen. Von einem Vater ist nicht die
Rede, nur von der Mutter. Deswegen ist seine Mutter fiir ihn
besonders wichtig. Die Geschichte beginnt und endet im Bereich des
Miitterlichen. Dieser Begriff ist zentral in der Geschichte. Er wird
auf verschiedene Weise lebendig. Eine Mutter wird zuerst als
Vergleich benutzt, dann in einem allgemeinen und zuletzt in einem
personlichen Sinn gesehen.

Im zweiten Abschnitt kommt der Vergleich vor. Hier wird der
Marquis mit seiner Mutter verglichen. Es heiBt: "Ihr habt seltsame
Augen, Herr Marquis. GewiB seht IThr Eurer Mutter &hnlich -." (44)
Dieser Vergleich erinnert den Marquis an seine Mutter, seine Familie,
seine Heimat und damit daran, wofiir er jetzt kémpft. Solche Gedanken
erleichtern den schweren Weg und erneuern die Durchhaltekraft, die
auf solch einem Feldzug dringend gebraucht wird. Der Wert der
Familie wird alsuv hier als kraftspendend dargestellt.

Im dritten und vierten Abschnitt wird der Begriff in einem
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allgemeinen Sinn betrachtet. Es wird von irgend einer Mutter
erzihlt, und die am Lagerfeuer versammelten Reiter horen zu. Alle
teilen eine gemeinsamen Erziehung, und jeder wird plotzlich an die
eigene Mutter und an seine eigene Kindheit erinnert. Diese

Erinnerung ist so stark, daB sie iiber die Sprachgrenze geht. Der

Erzahler merkt an: "Und wer das Deutsche nicht kann in dem Haufen,
der versteht es auf einmal, fiihlt einzelne Worte: ‘Abends’...‘Klein
war...’." (45) Man sucht den Trost, den Kindheitserinnerungen unter

solch gefdahrlichen Umsténden bieten. In dem Augenblick konnen sie
alle auf diese Weise der Gefahr entfliehen und das Schutzgefiihl, das
man als Kind bei der Mutter spiirte, wiederfinden. Das wirkt, wie es
im Text heiBt: "Als ob es nur eine Mutter gibe..." (46)

Im zwolften Abschnitt zeigt sich der Mutterbegriff in einem
personlichen Licht. Hier méchte der Cornet seinen Stolz auf seine
Aufgabe mit seiner Mutter teilen. Er schreibt einen kurzen Brief an
seine Mutter:

‘Meine gute Mutter, seid stolz: Ich trage die Fahne, seid
ohne Sorge: Ich trage die Fahne, habt mich lieb: Ich trage
die Fahne-.’ (54)
Er nimmt sich Zeit, um an seine Mutter zu denken, um ihr seine Freude
anzuvertrauen.

Der letzte Abschnitt zeigt das Bild der trauernden Mutter des
Cornets, die den Sohn im Krieg verloren hat. Wie es im Text heifit:
"Im nachsten Frithjahr (es kam traurig und kalt) ritt ein Kurier des
Freiherrn von Pirovano langsam in Langenau ein. Dort hat er eine

alte Frau weinen sehen." (69) Die Mutter, der Kern der Familie, mit
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der alles angefangen hat, sie steht da und weint, weil sie gerade

davon erfahren hat, daB ihre Familie nicht mehr existiert. Sie ist
auf dem Kampffeld durch den Tod des Cornets ausgeldscht worden,

wenngleich ihr der Stolz auf seinen Heldentod als Trost bleibt.

Der Wert der Familie ist in Hofmannsthals Reitergeschichte nicht

mehr vorhanden. Anton Lerch ist vermutlich aus einfacher Herkunft,
dessen Eltern entweder friih gestorben sind oder ihn langer nicht mehr
gesehen haben. Auf jeden Fall werden sie nicht erwdhnt, sie spielen
keine Rolle mehr. Er ist tdtig als Berufsoldat. DaBl er Wachtmeister
ist, besagt, er muBte viel dafiir opfern. In einem gewissen Sinn ist
er mit seiner Schwadron verheiratet und seine Kameraden konnten
Familienernsatz sein. Auch dariiber erféhrt man nichts. Sein Beruf
148t ihm keine Zeit und viel zu wenig Geld, um ein Privatleben zu
fithren. Eine herkémmliche Ehe kommt daher nicht in Frage. Sein
ganzes Dasein dreht sich um das Soldatentum. Sein Lebenszweck ist zu
dienen. Alles, was er erhofft, ist die Zukunft, der Tag, an dem er
den Dienst quittieren wird. Nur dann ware es fiir ihn vielleicht
moglich, eine Familie zu griinden. Nur dann diirfte das Leben bequem
und leger fiur ihn sein. DaB er diese Situation als Mangel empfindet,
erklart die Kraft seiner Tagtraume, in denen er sich allerdings nicht
Familie in herkommlichem Sinne vorstellt. Man konnte also sagen, daB
sein Wunsch nach einer familiendhnlichen Lebensweise, seinen

Untergang herbeiruft.
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In Leutnant Gustl findet man eine schon entwertete Familie vor.

Das normale Verh#dltnis, das man erwartet, ist bei Gustls Familie
nicht zu finden. Stattdessen hort man von Menschen, die nicht mehr
als einen Namen und Geburtsort miteinander teilen. Diese Leute sind
nicht nur seelisch auseinandergegangen, sie sind auch geographisch
getrennt. Die Eltern, Schwester und der reiche Onkel von Gustl
wohnen alle in Graz und Umgebung. Gustl ist seit neun Jahren in
Wien. Er verfolgt eine Offizierslaufbahn in einer Friedensarmee.
Feuertaufe ist ein Fremdwort fiir ihn. Er verbringt seine Zeit in den
Wiener Cafes, wo er Geld verspielt, das er nicht hat. Dann stolziert
er wieder in die Kaserne, und der Kreis wiederholt sich. Sein Dasein
ist fiir 'ihn das Wichtigste, was es gibt. In einer gewissen Weise ist
er selbst seine Familie. So heiBlt es z. B. einmal:

Aber so ein Unsinn! der Papa und die Mama und Klara...Ja,

ich bin halt der Sohn, der Bruder...aber was ist denn weiter

zwischen uns? gern haben sie mich ja - aber was wissen sie

denn von mir? (375)
Die Familie wird nur auf zwei Weisen erwdhnt bzw. gebraucht. Erstens
um Gustls Geldsorgen zu lésen. Fir ihn sind die Mitgleider seiner
Familie nicht mehr als Gerate, die er benutzt, falls sie ihm helfen
kénnen. Er betrachtet seine Onkel als seinen Geldgeber, von dem er
versucht, moglichst viel Geld zu bekommen, wie folgende Stelle
beweist:

Die Mama wird wieder ein G’sicht machen, wenn sic meinen

Brief bekommt! — ah, sie soll zum Onkel geh’n, der hat Geld

wie Mist; auf die paar hundert Gulden kommmt’s ihm nicht an.
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Wenn ich’s nur durchsetzen konnt’, daB er mir eine
regelmaBige Sustentation gibt...aber nein, um jeden Kreuzer
muB man extra betteln. Dann heiBt’s wieder: Im vorigen
Jahr war die Ernte schlecht!...0b ich heuer im Sommer wieder
zum Onkel fahren soll auf vierzehn Tag'? (339)
Sogar den Urlaub bei der Familie betrachtet er als cine Gelegenheit,
um Geld von ihnen zu bekommen. Von ihm aus gesehen ist der
Familienbesuch nicht freiwillig, sondern seiner Finanzen wegen notig.
Er muBl die Erscheinung des liebenden Sohns aufrechterhalten, um
regelmaBig ein Taschengeld zu bekommen. Deshalb meint er: "Aber
acht Tag’ sollt’ ich doch auch wieder beim Papa und bei der Mama
sein." (339)

Zweitens wird die Familie als ein Gemisch zwischen Asyl und
Heilsarmee betrachtet. Kehrte er in seiner Krisensituation in die
Familie zuriick, wiirde er zwar seine Ehre verlieren, aber am Leben
bleiben. Um seine Ehre zu retten, fallen ihm zwei mogliche Losungen
ein: entweder auswandern oder sich selbst umbringen. Nur aus
wachsender Panik und Not denkt er an die Familie. Sonst kame sie
iiberhaupt nicht in seinen Gedanken. In seiner Krise macht er sich
viele Vorwiirfe. In seine Gedanken spielt er das Spiel, was wire
wenn... Wie es im Text heifit:

Ob nicht alles ganz anders geworden war’, wenn ich zu Haus
geblieben war? Ich hiatt’ Okonomie studiert, war’ zum Onkel
gegangen...sie haben’s ja alle wollen, wie ich noch ein Bub .

war... (353)
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Es kommt ihm vor, wenn er nach Hause fléhe, fénde er da die

Sicherheit, die er gerade sucht. Aber wie es im Text heiBt: "Ja,
ich sollt’ doch eigentlich nach Haus...was tu’ ich denn zu Haus?"
(351) Hier wird klar gemacht, daB er zu Hause keine Rolle hat.
Deshalb ist fiir ihn seine Familie nur noch eine leere Schale auf der
Weltbiihne: alle Darsteller sind vorhanden, aber sie konnen nur ihre
urspriinglichen Rollen spielen. Sie sind nun nicht mehr als ein

Haufen Fremder unter einem Dach.
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KAPITEL IV

Liebe und Tod

Rilkes Cornet zeigt die Liebeserfahrung eines jungen Mannes und
seinen Heldentod. Es ist die Geschichte eines jungen Mannes, der in
den Krieg geht und unterwegs der Liebe begegnet. Er erfahrt beides,
die Liebe und auch seinen Tod als etwas Positives, als etwas
Wertvolles, als ein Fest.
Im sechsten Abschnitt taucht der Begriff Liebe zum ersten Mal
auf. Dieses Beispiel zeigt seine Unerfahrenheit. Es ist das Bild von
einem jungen Mann unter wesentlich &dlteren Mannern, die schon
Erfahrungen mit Frauen und der Liebe haben. Der Cornet beobachtet
den Marquis und wird traurig:
Er [der Marquis] hat cine kleine Rose gekiiBt, und nun darf
sie weiterwelken an seiner Brust. Der von Langenau hat es
gesehen, weil er nicht schlafen kann. Er denkt: ich habe
keine Rose, keine. Dann singt er. Und das ist ein altes
trauriges Lied, das zu Hause die Madchen auf den Feldern
singen, im Herbst, wenn die Ernten zu Ende gehen. (48)

Mit dem Lied driickt er seine Vorstellung von Frauen aus. Fir ihn ist

korperliche Liebe noch ein Fremdwort. Und die einzige Liebe, die er

kennt, ist die Liebe seiner Mutter. Die einzigen Frauen, die er zu

Beginn der Geschichte kennt, sind seine Mutter und die Madchen, die



auf den heimatlichen Feldern arbeiteten.

Im niachsten Abschnitt, dem siebten, kommen der Marquis und der
Cornet ins Gesprach. Es zeigt sich hier, daBl der von Langenau
achtzehn Jahre alt und daB der Marquis verheiratet ist. Im Laufe des
Gesprachs wird der Marquis gefragt, warum er mitreitet und als
Antwort scherzt dieser: "Um wiederzukehren.'" (49) Eine sehr
franzésische Antwort. Der von Langenau kann im Vergleich damit nur
an Magdalena denken, ein Madchen, mit dem er als Junge wild gespielt
hatte. Er bereut sein ehemaliges Benehmen gegen sie und er sagt
leise: "‘Magdalena, — daB ich immer so war, verzeih!’ Der Erzahler
erginzt: Wie — war? denkt der junge Herr. - Und sie sind weit." {(49)

Im achten Abschnitt schenkt der Franzose dem von Langenau als
Abschiedsgeschenk ein Blatt seiner Rose:

"Dann schiebt er das fremde Blatt unter den Waffenrock. Und
es treibt auf und ab auf den Wellen seines Herzens. Er
lachelt traurig: ihn schiitzt eine fremde Frau." (50)
Es fallt ihm auf, daB die Liebe einer fremden Frau ihn vor der
wachsenden Gefahr behiiten muB, weil er keine eigene hat.

Im folgenden Abschnitt ist der Cornet unterwegs zu seinem neuen
Regiment. Er reitet durch den Nachschubbezirk. Er beobachtet eine
andere Art der Liebe:

Kommen Dirnen mit purpurnen Hiiten im flutenden Haar.
Winken. Kommen Knechte, schwarzeisern wie wandernde Nacht.
Packen die Dirnen heiB, daB ihnen die Kleider zerreiBen.
Driicken sie an den Trommelrand. Und von der wilderen

Gegenwehr hastiger Hinde werden die Trommeln wach, wie im
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Traum poltern sie, poltern—. (51)

Im elften Abschnitt wird diese Beobachtung durch die Grausamkeit
einer Vergewaltigung verstidrkt. Bei Nacht reitet er allein durch die
vom Feind verwiistete Landschaft und verliert sich in seinen Gedanken.
Etwas schreit, und er kommt wieder zu sich. Er entdeckt eine junge
gefesselte Frau, die brutal vergewaltigt wurde: "Es baumt sich ein
Leib den Baum entlang, und ein junges Weib, blutig und bloB, f&llt
ihn an: Mach mich los'" (53) Er macht sie los und ohne ihren Dank
abzuwarten, flieht er die Szene. Diese Art Liebe interessiert ihn
nicht, sie erschreckt bloB.

Mit dem vierzehnten Abschnitt fangt seine Bekanntschaft mit der
romantischen Liebe an. Das Regiment hat eine Pause in einem SchloB.
Man plant, iiber Nacht zu bleiben. Man nimmt die Zeit, um sich zu
erholen. Man kann es sich bequem machen und die drohende Gefahr
hinter sich lassen. Wie es im Text heifBit:

Einmal die Locken offen tragen und den weiten offenen Kragen
und in seidenen Sesseln sitzen und bis in die Fingerspitzen
so: nach dem Bad sein. Und wieder erst lernen, was Frauen
sind. (56)
Es gibt eine Selbstverstdndlichkeit unter Soldaten, die da heifit,
wenn die Lebensgefahr abnimmt, nimmt die Liebesgefahr zu. Auch die
Soldaten in Rilkes Geschichte wollen in dieser kurzen Pause wieder
menschlich werden und das Leben genieBen.
Die folgenden zwei Abschnitte beschreiben ihr Treffen mit

sanften Frauen auf dem SchloB. DrauBen jenseits den Mauern lauert
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die Gefahr und keiner weiB, wann es wieder losgehen wird. Man well,

die Lebensgefahr ist nah. Die Gr&fin, Hausherrin im SchloB, hat fir

alle ein Fest gerichtet:
Das war ein Wellenschlagen in den Sdlen, ein Sich-Begegnen
und ein Sich-Erwidhlen, ein Abschiednehmen und ein Wieder-
finden, ein GlanzgenieBen und ein Lichterblinden und ein
Sich-Wiegen in den Sommerwinden, die in den Kleidern warmer
Frauen sind. (57)
Der von Langenau aber h#lt sich zuriick. Er beobachtet die Szene,
weil er von seinen widerspriichlichen Eindriicken der letzten Zeit
verwirrt ist. Er mdchte mitmachen, aber er weifl nicht wie.

Im nichsten Abschnitt hat er sich in den Hof gefliichtet:

"Und er fragt eine Frau, die sich zu ihm neigt: ‘Bist Du die Nacht?’
Sie lachelt. Und da schimt er sich fiir sein weiBes Kleid. Und
mochte weit und allein und in Waffen sein. Ganz in Waffen." (59)
Hierin zeigt sich seine Verlegenheit und Unerfahrenheit. Bei seinen
Waffen ist er sicher, aber bei dieser Frau ist er noch scheu.

Aber im ndchsten Abschnitt spricht die Frau, es ist die Grafin,
ihn an. Und dieses Mal wird er nicht verlegen. Als die Grafin
lachelt, tut es ihm nicht weh, sondern gut. Und der iibernachste
Abschnitt findet sie im Turmzimmer der Gréfin. Das Besondere der
Situation ist in folgendem Zitat zu erkennen:

Da ist nichts, was gegen sie wdre: kein Gestern, kein
Morgen; denn die Zeit ist eingestiirzt. Und sie bliihen aus
ihren Triimmern. Er fragt nicht: ‘Dein Gemahl?’ Sie fragt

nicht ‘Dein Namen?’(sic) Sie haben sich ja gefunden, um
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einander ein neues Geschlecht zu sein. Sie werden sich

hundert neue Namen geben und einander alle wieder abnehmen,

leise, wie man einen Ohrring abnimmt. (62)
Wegen der auBerordentlichen Umstédnde, die ein Krieg schafft, teilen
sie diese eine Nacht zusammen. Es ist ein echtes gegenseitiges Geben
und Nehmen, eine Liebeserfahrung, die durch nichts iibertroffen werden
kann. Sie gibt beiden menschlichen Kontakt, Sicherheit und Warme in
unsicherer Zeit. Zusammen schaffen sie sich fir eine Nacht eine
Welt, in der sie die Gefahr des démmernden Morgens und des kommenden
Tages vergessen konnen.

In der frithen Dammerung des nachsten Morgens greifen die Tiirken
an. Das Regiment wird geformt. Es wird nach dem Cornet gerufen,
aber er hért es nicht. Er ist in dem Rausch seiner ersten Liebe
verloren, er schlaft einen tiefen gliicklichen Schlaf. Als er endlich
aufwacht, meint er, daB er traumt. Er verlaBt das Turmzimmer
moglichst rasch und findet ein Pferd und reitet schnellstens zu
seinem Regiment. Er ist noch benommen von der Liebeserfahrung, und
der Larm des Krieges, das Geschrei, die Geschwindigkeit, und die
Gefahr wirken auf ihn wie eine Narkose. Plotzlich befindet er sich
mitten im Feind. Sie kreisen ihn ein und sie erschlagen ihn. Es
heiflt:

Langsam, fast nachdenklich, schaut er um sich. Es ist viel
Fremdes, Buntes vor ihm. Garten - denkt er und lédchelt.
Aber da fuhlt er, daB Augen ihn halten und erkennt Manner

und weifBl, daB es die heidnischen Hunde sind -: und wirft
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sein Pferd mitten hinein. Aber, als es jetzt hinter ihm
zusammenschlagt,. sind es doch wieder Garten, und die
sechzehn runden Sibel, die auf ihn zuspringen, Strahl um
Strahl, sind ein Fest. Eine lachende Wasserkunst. (68)
Er stirbt den Tod eines Helden, aber er erlebt ihn wie ein Fest. Es
gibt zwei Griinde, die ihn so froh sterben lassen. Erstens hat er ein
volles erfiilltes, wenn auch kurzes Leben gelebt. Er ist reifer
geworden dadurch. Deshalb ist er fdhig, seinen Fehler zu biien. Er
kam nicht, als das Horn rief. Er hatte fast seine militarische
Aufgabe verfehlt, deshalb lést er sie zu iibereifrig und findet den

Tod.

Die Begriffe Liebe und Tod in Hofmannsthals Reitergeschichte

sind nicht so reine Werte wie in Rilkes Cornet. Hier ist Liebe nicht
mehr als gelegentlicher Sex und der Tod eine sinnlose Tragodie. Es
wird ein Tag im Alltag eines einfachen Soldaten dargestellt und auch,
was er von Liebe und Tod halt.

Anton Lerch, der wesentlich alter als der von Langenau ist, hat
Erfahrung in der Liebe. Das einzige Beispiel der Liebe in dieser
Erzahlung ist das von Erotik. Was hier dargestellt wird, ist rein
sexuelle Liebe. Auf dem Marsch trifft der Wachtmeister eine
chemalige Liebhaberin, die er in Wien kennenlernte. Sein Verhidltnis
zu dieser Frau, die Vuic heiBt, ist offensichtlich nur erotisch. Der
Ruf dieser Frau ist zweifelhaft. Sie ist "die Witwe oder geschiedene
Frau eines kroatischen Rechnungsunteroffiziers.” (41) Und Lerch

hatte vor Jahren "einige Abende und halbe Ndchte [mit ihr]
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verbracht." (41) Es ist hier angedeutet, daB es sich um ein
Dreiecksverhdltnis handelte. Man traf sich nur fiir einen Zweck und
zwar Sex. Diese Affare fand zehn Jahre vor Handlungsbeginn statt,
aber die Erinnerung daran blieb stark. Es heiBit: "Die Dastehende
aber ldchelte ihn [Lerch] in einer halb geschmeichelten slawischen
Weise an, die ihm das Blut in den starken Hals und unter die Augen
trieb." (41) Nach all diesen Jahren steigt die Sehnsucht in ihm auf,
sie zu berithren. Und bevor er wieder zuriick zu seiner Schwadron
reitet, verspricht er ihr, "in acht Tagen riicken wir ein, und dann
wird das da mein Quartier." (42) Er verlaBt sie mit der Begier, die
Erinnerungen zu erneuerrn.

Auch in dieser Geschichte hat Liebe, oder besser, was hier davon
iibriggeblieben ist, Sex, mit dem Tod zu tun. Lerch wird von seinem
Rittmeister erschossen, weil er einem Befehl nicht folgt. Es ist der
Befehl: "‘Handpferde auslassen!’" (47) Das aber will der
Wachtmeister nicht, sucht er doch einen Weg Vuic zu imponieren. Es
ist sein Pech, daB sein Vorgesetzter ein solch feines Gespiir fir
seinen Widerstand hat, und seinem Befehl mit der Waffe Nachdruck
verleiht. So sind beides, Liebe und Tod, von schlechterer Qualitat

als im Cornet.

Schnitzlers Leutnant Gustl]l zeigl das am meisten entwertete

Beispiel der Werte Liebe und Tod. Hier ist das innere Geschehen
einer schrecklichen Nacht beschrieben. In dieser Nacht iberlegt

Gustl sich mehrmals secin Leben, seine vielen sinnlosen Liebschaften



und er spielt damit, Selbstmord zu begehen.

Fir Gustl ist die Liebe nichts als eine sinnlose Begegnung
zwischen zwei Leuten, "Menschern" nennt er seine Madchen auf
Wienerisch. Sie haben kaum Namen fiir ihn. Seiner Meinung nach
stehen diese Frauen zu seiner Verfiigung. Er halt die weiblichen
Wesen fiir Apfel auf einem Baum, die er pfliicken darf, wenn er Hunger
hat. Wenn es um Frauen geht, hat er die Augen immer weit auf. So am
Abend im Theater: 'Das Madel driben in der Loge ist sehr hiibsch.
Sieht sie mich an oder den Herrn dort mit dem blonden Vollbart?"
{347} Er betrachtet die Frauen in dem oberfléachlichsten Sinne,
naml ich nur &duBerlich:

Schone Erinnerungen! Damals beim ‘Griinen Tor’...Wie hat sie
nur geheiffen? Und dann hat sie mir einmal eine
Ansichtskarte aus Belgrad geschickt...auch eine schone
Gegend! (338)
Das Madchen, an dem er z. Zt. etwas Interesse zeigt, heiBit Steffi.
Es heiBt im Text: "Die Steffi ist eigentlich schuld, daB ich dasitz’
und mir stundenlang vorlamentieren lassen muB3."” (338) Hier wird
gezeigt, daB Steffi sein Spiel auch spielt. Sie ist gerade bei einem
anderen Mann, der sie zum Essen einlud. Aber sein Pech wird nicht
lange schmerzen. Mit der nichslien vergillt er die letzte. Wie es im
Text heiBt:
Jetzt hab’ ich ganz die aus der Loge vergessen, die friiher
zu kokettieren angefangen hat. Wo ist sie denn?...Schon
fortgegangen...die dort scheint auch sehr nett zu sein (341)

Fir ihn ist die Liebe nichts als eine Spielerei. Etwas, was man nie
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ernst nehmen soll.

Auch der Tod wirkt unernst und lacherlich in dieser Geschichte.
Er spielt Soldat, aber er wdhlt Selbstmord wegen verletzter Ehre.
Zudem zeigt er sich als Feigling. Er sagt: "Und darum [wegen der
Bemerkung des Bickers] muB ich mich totschieBen." (346) Er
verspottet seine Gesellschaft mit der Idee, daB er sich totschieBen
muB, um seine Ehre zu retten. Und er benimmt sich in einer
schamlosen Weise, wenn er von dem Tod des Backermeisters hort. Der
Bickermeister, ein Zivilist, ist der einzige, der in diese Geschichte
stirbt. Gustl hat zwar an seinen Selbstmord durch die ganze
Geschichte gedacht, aber am Ende &ndert sich die Lage. Wie es im
Text heiBt: "Also, tot ist er - er ist tot — ich kann’s noch gar
nicht glauben!" (366) Er freut sich iiber diesen Tod und kommentiert
ihn: '"Die Hauptsach’ ist: er ist tot, und ich darf leben, und alles
g’hort wieder mein!" (366) Hier zeigt sich am deutlichsten, wie
entwertet sein Leben ist. Er hat keinerlei Achtung vor dem Tod des

anderen.
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ZUSAMMENFASSUNG

Wie erwartet sind im Cornet die untersuchten Wertbereiche noch
intakt. In Bezug auf das Stadium des Wertzerfalls in den beiden
anderen Texten jedoch ergibt sich ein differenziertes Bild.

Betrachtet man die vier verschiedenen Wertbereiche, zeigt sich,
daB im Militéirischen eine abfallende Tendenz zu beobachten ist:

ausgehend von Cornet hialt die Reitergeschichte eine Mittelstellung,

d. h. der Status quo wird am Ende miihsam aufrechterhalten, obwohl in
der Figur des Wachtmeisters in der zweiten Halfte der Erzadhlung
deutliche Zeichen von Insubordination zu sehen sind. In Leutnant
Gustl sind die militarischen Werte nur noch falschlicherweise in der
Vorstellung der Titelfigur vorhanden. Das gleiche Ergebnis, némlich
ein Abnehmen der Werte bis zum v6lligen Verschwinden von Cornet bis

zu Leutnant Gustl, gilt fiir die Bereiche Liebe und Tod.

Die Reihenfolge im Religiosen und Familidren dagegen ist anders:
[
‘A;‘(
die Reitergeschichte steht hier am Ende am Skala, d. h. in diesen

Bereichen sind bei Leutnant Gustl noch Restwerte vorhanden, wihrend

Religion und Familie in der Reitergeschichte keine Kategorien mehr

sind.
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