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ABSTRACT 

EL PERSONAJE FEMENINO EN LA NOVELISTICA 

DE GABRIEL MIRO 

Gabriel Mir6 (1879-1930) perhaps one of the most impor 

tant prose fiction writers of Spanish Post-Modernism, has 

been considered by modern criticism as the most refined 

stylist of Spanish prose of the early Twentieth Century. In 

spite of the fact that Mir6 wrote comparatively little (his 

complete works add up to less than 2,000 pages) his popula 

rity in Spain and abroad in recent years is attested by the 

many editions and translations of his works and by the si-^ 

zeable critical bibliography in comparison to his literary 

output. Most critical works on Mir6 have been focused on 

the syntax, lexicon and stylistics of the longer novels of 

Oleza. 

Most critics have dismissed female characterization in 

the works of Mir6 as shallow and predictable. This is some 

what justified, since Mir6 in his earlier novelettes is 

heavily influenced by modernist tendencies, a fact that led 

him to create abstract and ethereal females rather than well 

developed characters. 

In Mir6's two longer novels Nuestro Padre San Daniel 

and ̂ obispo leproso, we see a marked change in direction. 

The portrayal of secondary female characters tends to 
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IV 

improve as they became better sketched caricatures. The 

main female characters mature, as careful observation, in 

terior monologues, and direct dialogue replace the techni 

que of extatic description in the depiction of females in 

the earlier works. The thesis analyzes fifteen female cha 

racters in the works of Gabriel Mir6 including those in 

Las cerezas del cementerio, (1910) his first long novel; 

the ones in his novelettes: ̂ palma rota (1910), Los pies 

y los zapatos de Enriqueta (1912), Dentro del cercado 

(1916) and NiHo y grande (1921); ending with a detailed 

analysis of the female characters of 'las novelas de Oleza', 

Nuestro Padre San Daniel (1921) and obispo leproso 

(1926). 
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INTRODUCCION 

El objetivo de esta tesis doctoral es hacer un estudio 

de la presentaci6n y desarrollo del personaje femenino en 

la novelistica de Gabriel Mir6. Nuestro estudio girarS al-

rededor de siete obras representatives: su primera novela 

larga. Las cerezas del cementerio (1910); cuatro de las 

novelas aortas, palma rota (1910), Los pies y; los zapa-

tos de Enriqueta (1912), Dentro del cercado (1916), y Nino 

Y_ grande (1921) y finalmente, las dos obras mSs importantes 

dentro de la creacidn novelistica de Mir6: Nuestro padre 

San Daniel (1921) y ̂ obispo leproso (1926). No toraaremos 

en cuenta el personaje femenino de los otros libros impor 

tantes tales como Del vivir (1904) y ̂ libro de Siguenza 

(1917), pues no poseen la estructura propia de una novela. 

Tampoco incluiremos en este estudio ̂ mujer de Ojeda 

(1901) ni Hilv5n de escenas (1903), porque el autor mismo 

las descartd considerSndolas de poco valor literario. La 

novela de mi amigo C1908) y E^ humo dormido (1919) son no 

velas importantes, pero no las incluiremos debido a que no 

encontramos una caracterizacidn femenina tan definida como 

la del grupo representative escogido para este estudio. 

El interns por la creacidn literaria de Gabriel Mir6 

ha aumentado a travgs de los anos de modo que la crltica 

dentro y fuera de Espana finalmente le ha dado el lugar que 

merece como una de las importantes figures literarias de la 
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Espana de este siglo. Ricardo Landeira ha compilado una ex-

tensa bibliografia anotada de Mir6 que abarca desde 1910 

hasta 1978. Entre los criticos mSs importantes que ban estu-

diado la labor literaria de Mir6, sobre todo en anos recien-

tes, estS Jacqueline Praag-Chatraine la que analiza los di-

ferentes ggneros literarios de Mir6 y, en particular, los 

relatos novelescos tales como Del vivir y las novelas madu-

ras Nuestro padre San Daniel y ̂ obispo leproso. Elpidio 

Laguna-Diaz en su tesis doctoral "Las formas novelescas del 

arte de Gabriel Mir6" estudia la obra temprana y discute las 

influencias mSs importantes en Mir6. La critica se ha con-

centrado particularmente en el estilo y ha dejado de ver o-

tros aspectos de la creacidn novelistica de Mir6. Reciente-

mente, sin embargo, empiezan a aparecer estudios que se con-

centran en otros aspectos. Entre ellos, L.J. Woodward anali 

za "las imSgenes" en la obra tardia de Mir6; Ivette Miller 

estudia la estructura de la novela mironiana; Edmund King 

hace un interesante estudio sobre sus "formas novelescas" y 

Sainz de Robles en su introducci6n a ̂ novela corta espa-

nola hace un penetrante anSlisis de la novela corta del po-

riodo al considerar a Mir6 como uno de los m^imos exponen-

tes de ese g^nero. 

Sin embargo, a pesar de este creciente interns en Ga 

briel Mir6, todavia no se ha hecho un estudio concienzudo 

del personaje femenino en su novela. Alfred Becker en su 

trabajo ̂ hombre y^ circunstancia en la obra de Gabriel 



Mir6 dedica una pequena secci6n a la mujer, pero no pro-

fundiza. El crltico y bidgrafo de Mir6, Vicente Ramos, en 

sus dos estudios, Gabriel Mird: Vida y obra y ̂ mundo de 

Gabriel Mir6, menciona en repetidas ocasiones la caracte-

rizacidn femenina, pero tampoco ahonda. Puesto que la cri-

tica ha comprobado la importancia de Mir6 como novelista 

y estilista bien vale la pena estudiar sus personajes feme-

ninos. 

Para organizar este estudio lo hemos dividido en cinco 

secciones. La presente introduccidn, ademSs de contener una 

breve biografla, destaca influencias, preparacidn acadgmica 

y relaciones que lo pudieran haber influldo. HabrS tres ca-

pltulos centrales. El primero serS dedicado a la primera 

novela larga. Las cerezas del cementerio, donde estudiare-

mos el personaje femenino con relacidn al tema de la falta 

de amor. En este capltulo habrS algunas observaciones acer-

ca de la presentacidn modernista del personaje femenino. El 

segundo capltulo se basarS en la caracterizacidn femenina 

de la novela corta. Aqul estudiaremos el tema de la falta 

de amor visto en sus diferentes aspectos. Observaremos que 

hay otras influencias literarias y por lo tanto el persona 

je se presenta con una tScnica mSs variada que le da mSs 

verosimilitud. En el tercer capltulo estudiaremos la pre-

sentacidn del personaje femenino en Nuestro padre San 

Daniel y ̂ obispo leproso, las llamadas novelas de Oleza. 

Aqul estudiaremos de nuevo el tema de la falta de amor con 
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relaci6n al personaje femenino. Analizaremos el hecho de 

qua la caracterizaci6n parece inucho major an astas novalas 

tardlas y veramos c6mo tamas y personajas ya vistos an las 

obras antarioras paracan aqui planamenta dasarrollados. Da-

bido a qua ambas novalas tianan los mismos tamas, parsona-

jas y ambientes, las considararemos como una sola. Final-

manta habrS una conclusidn donda sa harSn comparacionas 

sobra rasgos comunas y opuastos da los parsonajas, aspactos 

dgbilas y fuartas an la caractarizacidn, y sa llagarS a una 

conclusidn sobra si Mir6 logra darnos un parsonaja bian da-

finido a travgs da su obra novelasca. 

Antes da continuar nuastro astudio nos as praciso 

hacar algunas obsarvacionas biogrSficas da Gabriel Mir6, 

tomando an cuanta su ninaz, aducacidn, influancias y rala-

cionas, an particular con mujeres qua puadan habarla in-

fluido an su labor litararia. Naci6 Mir6 an Alicante al 28 

da julio da 1879. Fuaron sus padres Concapcidn y Juan Mir6. 

Esta tenia una alta posici6n como inganiaro y provay6 a su 

familia da todas las comodidadas propias da la alta burgua-

sia. Esto nos hace pensar qua los primeros afios de la ninez 

da Mir6 fuaron tranquilos. Sus padres la diaron carino paro 

era obvio qua tanian prafarencia por Juan, al hijo mayor. A 

pasar da asto Gabriel tuvo todo el carino y protaccidn 

nacasarios, an particular da su madra qua lo mimaba.^ Mir6 

^Edmund King, "Gabriel Mir6 su pasado familiar," Papa-
las da Son ArmadSns, 27 (octubra, 1962), 65-81. 
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a trav^s de su vida tuvo una entranable relaci6n con su 

madre. Dona Encarnaci6n posela los atributos propios de una 

madre y esposa tipicos de su tiempo. No cabe duda que el 

deber al hogar y la responsabilidad de la mujer casada que 
2 

vemos en la novela de Mir6 le vienen en parte de su madre. 

Muy propio de una familia de su condici6n social, a la 

edad de siete anos envlan al nino al colegio jesuita de 

Orihuela. La triste experiencia de verse alejado del carino 

de sus padres a tan tierna edad, serS un golpe que afectarS 

la delicada sensibilidad de Mir6. Vicente Ramos dice que la 

estadia en "Jestis" es esencial en el desarrollo de la per-

sonalidad literaria de Mir6, porque despierta su sentido de 
3 

observacidn y acentfia su inseguridad y su deseo de soledad. 

A los trece anos se gradfia y regresa a su ciudad natal don-

de cursa estudios secundarios. Despu^s del bachillerato 

cursa un ano de leyes en la universidad de Valencia. Pocos 

anos mSs tarde se gradtaa de abogado por opci6n de la Uni 

versidad de Granada. 

Durante sus anos de estudiante sus bi6grafos no nos 

indican que Mir6 mantuviera relaciones con muchas mujeres. 

Al contrario, su timidez se manifiesta en una ocasi6n 

cuando unos companeros de estudio, a manera de broma, lo 

2 
Edmund King, p. 77. 

^Vicente Ramos, Vida y obra de Gabriel Mir6 (Madrid: 
Editorial Gredos, 1955), p. 32. 



6 

llevaron a un prostibulo, pero al darse cuenta del sitio en 

que estaba, el joven Mir6 dej6 el lugar y regres6 a su 

aposento.^ 

Los bi6grafos de Mir6 mencionan solamente a una itiujer 

que verdaderamente influye en su carrera; gsta fue Elena 

Deliver, hermana de un companero del colegio jesuita de 

Santo Domingo. Sobre esta relacidn Vicente Ramos dice lo 

siguiente: "Gabriel Mir6 ante la presencia de Elena se con-

movia entranablemente, encendiendosele las mejillas. Su 

imagen fulgurd muchos anos en su memoria."^ Como figura li-

teraria Elena aparece en la novela Nino y grande. En esta 

obra Mir6 se refiere a ella de esta manera; "Si Dante se 

abras6 de amor a los nueve anos, el mismo sabroso mal llag6 

mis entranas cuando los mlos se acercaban a los catorce."^ 

A travgs de toda su novellstica se observe un sentido de 

idealizaci6n de lo femenino cuya base bien podrla ser la 

Elena real de su juventud. 

Otra mujer importante en la vida de Mir6 es su esposa 

Clemencia Maignon, hija del c6nsul francos en Alicante, a 

quien conocia desde su ninez y con quien se cas6 a la edad 

4 
Eugenio Nora, novela espanola contempergnea 

(Madrid: Editorial Credos, 1959), p. 454. 

5 
Ramos, Vida y obra . . . ., p. 39. 

^Gabriel Mir6, Nino y grande en Obras completes 
(Madrid-: Editorial Credos, 1963), p. 435. 
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de 21 anos. De este matrimonio nacieron dos hijas: Cle-

mencia y Olympia. Aunque tenemos poca informacidn sobre 

ellas, sabemos que Mir6 fue un padre ejemplar y que sufri6 

mucho cuando las ninas casi murieron de fiebres. Anos mSs 

tarde Clemencia escribi6 la introduccidn a las Obras 

completas de su padre. Sabemos que aparte de las penurias 

econdmicas/ Mir6 llevd una vida familiar apacible en com-

panla de su esposa y de sus hijas, a las que queria entra-

nablemente. Es probable que de esta vida familiar Mir6 haya 

desarrollado el tema de la mujer casada noble y fiel que 

aparece en varias de sus novelas. 

No cabe duda que Mir6 es un escritor ecldctico. For 

esta razdn nos serS preciso hacer un breve estudio de las 

diferentes influencias que afectan su labor literaria. Es 

interesante observar que a pesar de ser un contempordneo de 

la mayoria de los miembros de la Generacidn del 98, no par-

ticipa de los ideales vitales y estdticos del famoso gru-

7 
po. Esto lo vemos en el hecho de que Mir6 es un escritor 

apolltico; no se preocupa de los problemas de la Espaha de 

su tiempo. Edmund King lo asocia mSs con los escritores 

realistas de la segunda mitad del siglo pasado: "The Spa 

nish moderns, for Mir6 were those of the nineteenth cen 

tury, poets and novelists that we read as representative 

7 
Nora, p. 435. 
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writers." De todos estos escritores no cabe duda de que 

Juan Valera es el que influye mSs en Si, sobre todo al prin-

9 
cipio. As£ por ejemplo su primera novela ̂ mujer de 0je-

da se parece mucho en estilo y estructura a Pepita Jimgnez. 

Esta influencia es menos notable mSs tarde y los criticos 

estSn de acuerdo en que al final lo que perdura de ella son 

ciertos aspectos estSticos del arte por el arte caracteris-

tico de Valera. Acerca de otras influencias, Joaquin de 

Entrambasaguas nos dice que hay varias en Mir6, siendo el 

Modernismo una de las mSs marcadas.^^ Por otra parte Lagu-

na-Diaz afirma que se observe muy bien la influencia de la 

12 
escuela psicol6gica de Ribot. Uitti afirma que Mir6 es el 

13 
dnico simbolista del perlodo. En cuanto al naturalismo, 

Sainz de Robles mantiene que hay muy poco; notamos cierto 

g 
Edmund King, "Introduccidn",^ humo dormido (New 

York: Dell, 1967), p. 9. 

9 
Elpidio Laguna-Diaz, "Las formas novelescas del arte 

de Gabriel Mir6", Tesis doctoral. The City University of 
New York, 1974, p. 24. 

^^Edmund King, "Gabriel Mir6 y el mundo seglan es", 
Papeles de Son ArmadSns, 21 (mayo, 1961), 124. 

^^Joaquln de Entrambasaguas, Las mejores novelas con-
tempor^neas, tomo IV (Barcelona: Editorial Planeta, 1962) 
p. XV. 

12
Laguna-Diaz, p. 24. 

13 
Karl D. Uitti, The Concept of Self in the Symbolist 

Novel (New York: E. P. Button, 1961), p. 14. 
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determinismo en algunos personajes y algunas descripciones 

grotescas pero no encontramos el determinismo socioldgico o 

psicoldgico caracterlstico de esa escuela francesa.
14 

No cabe duda que el Modernismo es la tendencia que mSs 

influye en Mir6;^^ por esta raz6n haremos algunas observa-

ciones iniciales sobre este movimiento, que se inicia en 

Latinoamgrica con Marti, JuliSn del Casal, Gutigrrez Ngjera 

y otros, y es unificado por Rubgn Darlo, su mSximo exponen-

te. El Modernismo se hace sentir en Espana en los dltimos 

anos del siglo pasado y los primeros del presente. Bien 

conocida es su influencia en los hermanos Machado, Juan 

Ram6n Jimgnez, Villaespesa y Valle-Inclgn, el prosista del 

movimiento. Todos estos escritores ven en el Modernismo 

nuevas formas con las cuales quieren experimentar: se sien-

ten atraidos por la sensualidad musical de los simbolistas, 

el gusto por la forma de los parnasianos, la plasticidad, 

el gusto por lo ex6tico, la rebelign de los romgnticos, la 

sinestesia y en general la bdsqueda de nuevas formas 

16 
poeticas. 

14 Federico Sainz de Robles "Introducci6n" ̂ novela 
corta espaKola (Madrid: Editorial Aguilar, 1959), p. 9. 

15 Mariano Baquero Goyanes, Perspectiva y contraste 
(Madrid: Coleccidn El Grif6n, 1955), p. 154. 

16
E. Diez-Echarri y J. M. Rocafranquesa, Historial Ge 

neral de la Literatura Espafiola e Hispano Americana, (Madrid: 
Editorial Aguilar, 1966), p. 1010. 

https://francesa.14
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Aunque el modernismo empieza a perder fuerza a prin-

cipios del siglo veinte, su influencia se hace sentir en 

los escritores de la "proinoci6n del cuento semanal" hasta 

la segunda decada del siglo.
17 

Esta influencia se ve en el 

gusto por la belleza melSncolica, una sensualidad decaden-

te y el estilo decorative y pict6rico. En Mir6 en parti 

cular lo observamos en el gusto por la metSfora modernis-

ta con sus comparaciones con frutas y flores, y en un len-

guaje que emplea palabras favoritas de ese movirniento (a-

zul, mSrmol, luna, cisne). De gran interns en nuestro estu-

dio, observamos unos personajes femeninos, melSncolicos, 

aislados, que viven en un mundo ex6tico rodeados de obje-

tos exquisites. Finalmente eri Mir6 se ve el gusto por expre-

sar aspectos paganos a trav^s de un vocabulario litdrgico-

mlstico. Estos rasgos aparecen en particular en la primera 

novela larga de Mir6, Las cerezas del cementerio, y en me-

nor grade en las novelas cortas y aparecen adn en sus no-

velas tardias. Estas, a pesar de que encauzan por una ten-

18
dencia realista, conservan cierta influencia modernista 

que se observa: "en ese mundo un poco perverse y mdrbido, 

blando, dense, levltico e intensamente sensual que aparece 

^^Entrambasaguas, p. xvii. 

18
Sainz de Robles, p. 9. 
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19 
en las novelas de Oleza" y qua nos recuerda a Valle-

InclSn en sus Sonatas. Baquero Goyanes, qua ha estudiado 

el Modernismo en Mir6 detenidamente, ve esta influencia en 

el gusto por la sensaci6n, en elementos helgnicos, en la 

20 
prosa cuidada y en la delicadeza del estilo. Este mismo 

crltico confirma tambi^n qua esta fuerte influencia se hace 

sentir sobre todo en sus primeras novelas.
21 

Otra influencia importante en Mir6, sobre todo en el 

estilo, as la de algunos de los grandes escritores espaflo-

22las de los siglos anteriores. Gabriel Mir6 estaba muy al 

tanto de la gran creacidn literaria del Siglo de Oro. Vi 

cente Ramos dice qua desde muy joven se habia familiariza-

do con alia y confirma cuSles eran sus escritores predi-

lectos, dando una larga lista de obras qua aparecian en la 

biblioteca particular de Mir6. Sobre esto, Ramos dice lo 

siguiente: 

Las primeras obras en qua abrev6 fueron Cervantes, 
Quevedo y los misticos. Lee de nuestros clSsicos 
con mSs anhelante premura a Quevedo, Juan de la 
Cruz, Juan de Avila, Luis de Granada; pero sobre 
todo frecuenta muy especialmente a Fray Luis de 

^^Entrambasaguas, p. xvii. 

20
Baquero Goyanes, p. 174 

21
Baquero Goyanes, p. 173. 

22
Ramos, Vida y obra . . . ., p. 53. 

https://novelas.21
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Le6n y a Santa Teresa. 

La influencia de estos autores se aprecia en el estilo cui-

dado, en la sintaxis, en el vocabulario escogido y en lo 

que Entrambasaguas llama "una sencillez sintSctica verda-

deramente Surea."
24 

Del conocimiento de los misticos y 

bajo la influencia modernista, deriva el concepto de pre 

senter actos profanes y sensuales a travSs de un vocabula-

rio mistico-religioso.25 Algunas metSforas escogidas y muy 

certeras nos recuerdan a Santa Teresa y a Fray Luis de 

Granada. De este laltimo poeta le viene tambiSn la "concep-

ci6n tan particular del amor y de la naturaleza."26 

For filtimo vemos otra influencia en Mir6 que estS 

basada en las tendencies modernistas: es el gusto por as-

pectos de la culture greco-romana. A travgs de su novela 

encontramos referencias y nombres clSsicos. Este gusto por 

la culture de la antigiiedad greco-romana le viene en parte 

debido a su educacidn humanista en el colegio jesuita de 

Santo Domingo. Mir6 mismo nos dice que "conocia a muchos 

23 .
Vxcente Ramos,^mundo de Gabriel Mir6 (Madrid: 

Editorial Gredos, 1970), p. 25. 

^'^Entrambasaguas, p. xv. 

25
Baquero Goyanes, p. 204. 

2g 
Ramos,^mundo . . . ., p. 25. 
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escritores griegos y latinos."
27 

A trav^s de estas observaciones, muy bien podemos ver 

que Mir6 fue un hombre de amplia cultura. No hay duda que 

conocia muy bien todas las corrientes literarias, no s61o 

las de su gpoca sino tambiSn las de periodos anteriores. 

Logra sintetizar y crearse un estilo particular por el cual 

es tan conocido. Es bien claro que Mir6 es esencialmente 

realista, pero tiene fuertes influencias de otras tenden-

cias. Este eclecticismo sobre una base realista nos permi-

te hacer la observacidn de que Mir6 es muy representative 

entre los novelistas de los primeros decenios de este si-

glo. Asi nos lo aclara Sainz de Robles en su estudio sobre 

la novela corta espanola, de lo cual daremos mSs detalles 

en el segundo capitulo de esta tesis.
28 

Casi todas las caracterizaciones femeninas de la nove 

la de Mir6 tienen rasgos tipicos de la mujer del siglo XIX. 

Por esta raz6n haremos una breve introduccidn con respecto 

al papel que la mujer espanola jugaba en esa ^poca. Primero 

mencionaremos el papel secundario a que la mujer estaba 

sometida, debido a la tradicidn y la religidn, segtan nos lo 

confirma Ann Pescatello en el capitulo dedicado a la mujer 

27
Ramos,^ mundo . . . ., p. 11. 

28
Sainz de Robles, p. 9. 
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- 29
espanola en su libro Power and Pawn. Maria Laffite nos 

dice que no s6lo tenia una posici6n secundaria sino que 

tambign se la consideraba como un ser inferior; "Es creen-

cia en el siglo XIX que la falta de capacidad orgSnica y 

funcional de su cerebro le impide a la mujer enfrentarse a 

las grandes tareas mentales. Si la mujer no podia desem-

pefiar otras funciones en la sociedad s6lo le quedaba ser 

esposa y madre. Su funci6n era tradicional y se demostraba 

en la docilidad y el espiritu de sacrificio, y s61o se la 

educaba tomando en cuenta esta dnica funci6n en la socie 

dad. Por ejemplo, aprendia las labores propias de un ama de 

casa: cocinar, bordar y cuidar de los ninos. Algunas j6ve-

nes de las clases mSs altas recibian alguna instruccidn en 

las artes; aprendian a tocar el piano y algo de pintura, 

pero si sobresalian no podian hacer alarde de su talento, 

31 
pues esto era socialmente intolerable. 

Asi, dentro de la vida familiar la mujer ocupaba una 

funci6n importante pero que no trascendia del hogar. Aten-

dia el manejo de la casa, a menudo con la ayuda de criadas 

o una pariente; se preocupaba de la educaci6n social y 

religiosa de los hijos. Sin embargo, en otros aspectos de 

29 
Ann M. Pescatello, Power and Pawn (London: Greenwood 

Press, 1976), p. 39. 

^^Carmen Laffite,^mujer espanola (Madrid: Editorial 
Aguilar, 1964), p. 25. 

^^Laffite, p. 26. 
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de la educaci6n no podia hacer mucho ya que ella misma con-

taba con poqulsimos conocimientos. En todo sentido la mujer 

estaba supeditada al hombre. Si era casada, a su marido; si 

era soltera, al padre, o si muerto 6ste, a un hermano o tu 

tor, por lo comtin un pariente cercano. Cuando no llegaba a 

casarse vivia en casa de un allegado, ayudaba a los queha-

ceres del hogar y se convertia en parte Integra de la fami-

,. 32
lia. En otras ocasiones se convertia en el tipo de la 

solterona, que daba su carino a algtin sobrino o concentraba 

sus afectos en un animal pequeno. Otras veces encauzaba su 

interes en la religidn, ayudando a las diversas actividades 

de la parroquia. Algunas de estas mujeres se convertlan en 

seres llenos de rarezas, egolstas y desequilibradas. Mir6 

retrata muy bien este tipo en algunas de sus novelas, en 

particular en el personaje Elvira en las novelas de Oleza. 

La viuda era otro tipo de mujer sola, pero por lo 

comdn desempenaba un papel diferente en la sociedad. Habia 

pasado por la categoria de esposa; habIa sido madre, per-

diendo asl su doncellez bajo circunstancias muy honorables. 

Si todavia era joven, posela cierta experiencia que la 

hacia atractiva hacia los hombres. En el campo amoroso le 

estaban permitidas ciertas libertades que estaban totalmente 

^^Laffite, p. 127. 

^^Laffite, p. 127. 
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34
prohibidas a las jdvenes solteras. Un caso particular de 

la viuda joven, guapa y sola lo podemos observar en Pepita 

Jimgnez. Pepita, rica y con experiencia, conquista al inex-

perto y timido seminarista. Algunas viudas adineradas y 

terratenientes adquirlan caracterlsticas de cacique, es 

decir, eran dominantes. P^rez Gald6s retrata a este tipo de 

mujer en su novela Dona Perfecta. En Mir6 la vemos en dona 

Adela en Los pies y; los zapatos de Enriqueta y en dona 

Constanza en Las cerezas del cementerio. 

Otra situaci6n de la mujer en el siglo pasado la en-

contramos en la joven deshonrada. Si por un desliz amoroso 

perdia su virginidad, generalmente era arrojada de su casa 

y la familia se desentendia de ella. Unas terminaban en las 

casas de refugio, instituciones por lo general religiosas 

que cuidaban de las jdvenes arrepentidas. Otras se conver-

tlan en prostitutes y llevaban una vida miserable. Por lo 

comdn tenian un amante que, aunque las maltrataba y les 

quitaba el dinero que ganaban, las protegla. Ldgicamente 

35terminaban enfermas en hospitales de caridad. Este tipo 

de mujer lo retrata Perez Gald6s en Fortunate y Jacinta. 

Un grupo pequeno de mujeres se retiraba a una vida de 

de contemplaci6n en los conventos, donde llevaban una vida 

^'^Laffite, p. 127. 

^^Laffite, p. 68. 
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apacible apartadas del mundo. Algunas tomaban esta drSs-

tica decisidn debido a un desencanto amoroso; tal as el 

caso de Enriqueta en Los pies y. los zapatos de Enriqueta. 

Sorprende qua la monja como personaje literario aparezca 

poco en la literatura espanola, en particular en la novela 

realista del siglo pasado a pesar de su importancia en la 

vida cotidiana de Espana. 

Aun cuando el matrimonio era casi la dnica meta de la 

mujer en Espana, ella tenia muy poco que decir en el asun-

to; esto nos indica el grado de sumisi6n a que estaba some-

tida. Tal decisidn venia de los padres. Se buscaba un con 

sorts tomando en cuenta ciertas condiciones sociales y 

econdmicas. No se prestaba atencidn al hecho de que los 

jdvenes se quisieran o no. Era el deber de la mujer aceptar 

la decisidn paternal.
36 

Asi como no podia decidir por si 

sola en cuanto al matrimonio, tampoco estaba bien preparada 

para esa funcidn. Laffite hace la siguiente observacidn al 

respecto: "Poco informada en todos los aspectos pero espe-

cialmente en lo concerniente a lo sexual, 'la doncellez 

inocente' carece de elementos de juicio para encauzar inte-

37 
ligentemente el problems del matrimonio." Debemos concluir 

diciendo que toda profesidn estaba vedada a la mujer 

^^Laffite, p. 79, 

^^Laffite, p. 77 
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(recordemos que FernSn Caballero tuvo que tomar ese seud6-

nimo para poder escribir). En la vida diaria las tanicas 

mujeres que trabajaban eran de la clase humilde y lo haclan 

cuando por diversas razones se encontraban sin el amparo de 

un hombre que las protegiera y les diera el sustento. Ade-

mSs, hemos de recorder que el trabajo para la mujer no 

constitula una forma de sobresalir en la vida. Era mSs que 

nada una obligacidn impuesta por una funesta circunstancia. 

Corrientemente las mujeres humildes trabajaban como criadas 

en casas de familias pudientes o eran ayudantes en pequenbs 

negocios o fSbricas, particularmente de tejidos. Los traba-

jos eran mondtonos y poco remunerativos. La falta de cultu-

ra de la mujer obrera le impedia superarse. Por lo comdn la 

mujer obrera llevaba una vida miserable.38 

El papel secundario al que la mujer estaba relegada y 

su falta de culture la llevaba a actuar en una forma pue-

ril; sobresalia por su coqueteria y vivia ignorante del 

mundo que la rodeaba. En su estudio sobre la mujer, Women 

of the Romance Countries, John Effinger comenta al respecto 

lo siguiente;"Now they are often veritable children, who 

know nothing of affairs at home or the world abroad, some-

what proud of their manifest charms."
39 

Laffite dice que la 

^^Laffite, p. 145. 

39 
John R. Effinger, Women of the Romance Countries 

(Philadelphia: Rittenhouse Press, 1908), p. 401. 

L_ 

https://miserable.38
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mujsr espanola. X'6nc3£a una funci6n arcaica debido a rastric" 

clones que no hablan cambiado en siglos, y nos dice: 

En una sociedad que tiene planteados problemas dis-
tintos, ̂ perfecta casada de Fray Luis de Le6n 
-publicada en 1583- todavia sirve de modelo a la 
esposa del siglo XIX. En provincias, sobretodo, se 
exige a la mujer obediencia que tiene mucho que ver 
con la obediencia exigida en las 6rdenes religio-
sas." 

Puesto que la literatura tipicamente refleja rasgos de 

la sociedad de la gpoca, las mujeres mironianas, a pesar de 

que algunas de ellas aparecen a travgs de un prisma bas-

tante idealizado, tienen muchos rasgos que podemos conside-

rar muy caracteristicos de la mujer dieciochentista. Esto 

lo apreciamos en su relaci6n con el hombre, su punto de 

vista hacia el matrimonio, el hogar y la sociedad en gene 

ral. No hay duda que la mujer que Mir6 nos presenta es la 

del siglo pasado, ya que su concepto de ella y su forma-

ci6n intelectual se forjaron durante los tSltimos anos del 

siglo anterior. Aunque no vemos en la novela de Mir6 una 

denuncia de la dificil situaci6n de la mujer, bien podemos 

decir que al exponer su falta de oportunidad, su sumisi6n 

al hombre y el desengano ante el amor, Mir6 indirectamente 

'^^Laffite, p. 79. 
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41
ayud6 la causa feminista. Aun mSs, Entrambasaguas insiste 

en qua los escritores del periodo estaban plenamente cons-

cientes de la diflcil situacidn en qua se encontraba la 

mujer espanola a principios del siglo.^^ 

Sobre estas bases de detalles bidgraficos e influencias 

literarias y teniendo en cuenta la posicidn de la mujer en 

el siglo XIX, vamos a trazar el desarrollo del personaje 

femenino en la novela de Gabriel Mird en los capitulos qua 

siguen. Observamos una progresidn y madurez en el persona 

je qua empieza con Las cerezas del cementerio y pasa por la 

etapa intermedia de Las novelas cortas para terminar con la 

plenitud del arte de novelar de las dos dltimas novelas de 

Mird: Nuestro Padre San Daniel y ̂ obispo leproso. Es 

nuestra intencidn llenar un vaclo en la larga serie de arti-

culos y ensayos escritos sobre la vida y obra de Gabriel Mi 

rd, al prestar la debida atencidn a la caracterizacidn 

femenina. 

Informacidn referente a la mujer espanola en el si 
glo XIX ha sido tomada principalmente de las siguientes 
fuentes: Fernando Diaz Plaja, vida espanola en el siglo 
XIX (Madrid: Afrodisio Aguado, S.A., 1952); John R. Effin-
ger. Women of the Romance Countries (Philadelphia: Ritten-
house Press, 1908); Carmen Laffite, ̂ mujer espanola 
(Madrid: Editorial Aguilar, 1964); Ann M. Pescatello, Power 
and Pawn (London: Greenwood Press, 1976). 

^^Entrambasaguas, p. xvii. 



CAPITULO I 

LOS PERSONAJES FEMENINOS EN 

LAS CEREZAS DEL CEMENTERIO 

Las cerezas del cementerio se public6 por primera vez 

en 1906. Anteriormente Mir6 habia publicado ̂ mujer de 

Ojeda (1901) e Hilv^n de escenas (1903) pero el autor mis-

mo las descartd indicando que "le costaron muchos remordi-

mientos artlsticos. TambiSn es precise observer que no 

aparecen en la edici6n oficial de Las obras completes de 

Mir6 autorizada por su hija Clemencia. Por estas razones 

debemos considerar a Las cerezas del cementerio como su 

primera novela large. 

La creacidn de esta obra le llev6 a Mir6 varies anos, 

como el mismo nos dice, mSs que nada por falta de tiempo ya 

que nunca alcanz6 bienestar econ6mico y tuvo que trabajar 

fuera de su profesidn de escritor para mantener a su fami-

lia. Cuando la novela aparecid Mir6 pasaba por una crisis 

muy seria; su mujer y sus hijas estaban enfermas, las difi-

cultades econdmicas aumentaban y la case editora le pidi6 

que redujera el original a 300 pSginas. Sabemos que esta 

novela, al igual que la mayor parte de su creacidn novelis-

tica, nunca alcanz6 popularidad. Por otra parte la critica 

^Vicente Ramos, Vide y obra de Gabriel Mir6 (Madrid: 
Editorial Credos, 1955), p. 68. 

21 
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fue muy severa. No es sine a travgs de Ids anos que se ha 

apreciado el valor literario de esta obra, una de las favo-

2 
ritas del autor. 

En t^cnica y estilo Las cerezas del cementerio es si 

milar a las novelas aortas que se publicaron entre los anos 

1909 y 1916. Esto lo apreciamos en la fuerte influencia 

modernista dentro de un marco realista,^ en los temas amo-

rosos sensuales acompanados de subtemas religiosos o poli-

ticos y en las influencias de t^cnicas o escuelas extranje-

ras tales como Simbolismo o aspectos de la escuela psico-

4 
16gica de Ribot; finalmente y de particular interes en 

esta tesis, observamos en el personaje femenino rasgos si-

milares a los de las novelas aortas. 

El argumento de esta novela se basa en la infruatuosa 

y trSgiaa relaai6n de Beatriz con el joven F§lix Valdivia. 

Ambos se oonoaen en una travesia de vuelta a su oiudad na 

tal. A1 desembaraar F^lix presenta a Beatriz y a su hija 

Julia a sus padres, y le sorprende la frialdad con que 

Sstos la reaiben. Muy pronto sabemos la causa: Beatriz fue 

2 
Ramos, p. 154. 

^Joaquin de Entrambasaguas, "Introduccidn", Las mejo-
res novelas contemporSneas (Barcelona: Editorial Planeta, 
1962), p. XV. 

4 
Elpidio Laguna-Diaz, "Las formas novelescas del arte 

de Gabriel Mir6", Tesis doctoral. The City University of 
New York, 1974, p. 143. 
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la amante de Guillermo, el tlo de F^lix, y la familia la 

cree causante de la forma trSgica en que Guillermo muri6. 

La amistad de F^lix y Beatriz pronto se convierte en pa-

si6n. La familia de F^lix, preocupada, le sugiere a ^ste 

que visite a sus tios en el campo, a lo que el joven acce 

de. Todos creen que F^lix puede llegar a enamorarse de su 

hermosa prima Isabel. A1 principle se siente atraldo por 

ella pero desafortunadamente "El Retiro", la quinta donde 

Beatriz veranea, estS cerca. A1 verla de nuevo, la pasi6n 

se enciende y Felix se olvida de su prima. Fglix es presen-

tado como un sonador que ve en Beatriz a la mujer madura y 

bella y esto hace que no aprecie las cualidades de Julia e 

Isabel, quienes pudieron haberle dado carino y comprensidn. 

Las tres lo aman pero dl escoge el amor censurado por la 

sociedad. Fdlix, que padece de una afeccidn cardiaca, sufre 

un sincope y muere pocos d£as despues. Este final triste 

nos ilustra el tema de la novela: es imposible alcanzar la 

felicidad por el amor. Cuando la obra termina las tres mu-

jeres lamentan la muerte de Fdlix. Las cerezas prohibidas 

del cementerio empiezan a caer del Srbol (simbolo de la 

pasidn muerta). 

En Beatriz, la protagonista de esta novela, Mir6 da 

una caracterizacidn mSs que nada modernista, tal como hemos 

indicado en la "Introduccidn " de esta tesis. Esto lo pode-

mos observar en los temas y motives que usa en su desarro-

llo y presentacidn. Sin duda el motive mSs sobresaliente es 
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5 
la dualidad castidad-sensualidad, que en este caso se da 

en Una mujer sensual y adGltera que asimismo muestra rasgos 

de pureza. Esta caracterlstica la observamos en una de las 

primeras descripciones directas que tenemos del personaje; 

"Beatriz preferia los vestidos que la cenlan suavemente, y 

su cuerpo tentaba por su gentillsima opulencia y contenia 

el mSs lascivo pensamiento por sus actitudes de castidad y 

senorlo. 

Otro rasgo modernista en Beatriz es la exquisitez y 

elegancia con que se la describe. El autor no escatima es-

fuerzo para darnos un personaje fuera de lo comlin, y para 

llevar a cabo este objetivo usa un vocabulario tipicamente 

7 
modernista. En las descripciones de Beatriz encontramos 

palabras como azul, luna, marmdreo, palidez, a'lbido. AdemSs, 

muy apropiadamente se la compara constantemente con frutas 

y flores: "Beatriz era la fruta agraz" (p. 328). Observamos 

tambidn que los ambientes y exteriores en que se mueve este 

personaje son comunes a descripciones modernistas. Sobre to-

do vemos esto en el lujo del detalle y en la exquisitez con 

^Mariano Baquero Goyanes, Perspectiva y contraste 
(Madrid: Editorial Credos, 1963), p. 204. 

Gabriel Mir6, Las cerezas del cementerio en Obras 
completas, 4ta ed. (Madrid: Biblioteca Nueva, 1961), p. 32, 
Todas las citas de Gabriel Mird que aparecen en el texto 
salen del volumen aqui citado. 

n 

Con respecto al modernismo vdase la introduccidn de 
esta tesis donde se hace un estudio en relacidn a esta 
escuela y la novela de Mird. 
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que se describen objetos y cosas. Un ejemplo claro lo nota-

mos en las siguientes llneas; 

Estaban sentados en butaquitas de tercippelo, cuyos 
dorados pies, labrados en filigranas, se copiaban 
en las losas de mSrmol. Les separaba una arcaica 
consola, y, entre los candelabros, bajo el muerto 
reloj de oro, un cSliz de Bohemia esparcia el de-
lirante aroma de una florida rama de naranjo. 
(p. 331) 

Aparte de los ambientes y las descripciones directas 

observamos algunas reacciones modernistas que nos recuerdan 

a algunas heroinas de Darlo, en particular la de "La sona 

tina" y "La princesa de la China". Esto lo vemos en el te-

dio, el enclaustramiento y una sensacidn de vaguedad como 

en el siguiente pSrrafo: "En Almina se hallaba alguna vez 

en aquel huerto primoroso de su residencia, donde, como una 

enclaustrada, tenia toda su recreacidn y libertad" (p. 404). 

En la presentacidn de Beatriz, Mir6 se esmera por dar-

nos un personaje cosmopolita que se ha sobrepuesto a su pa-

sado burgu^s. FSlix mismo ve la elegancia de Beatriz y nos 

la compara con los rasgos burgueses de su propia familia. 

Asi leemos: 

En cambio, la mansidn de dona Beatriz, parecia de 
una reina en cautiverio fastuoso, y a gl lo trans-
figuraba en hgroe de nuevas y estupendas mitolo-
gias. . . . En su casa tambi^n tomaban helados muy 
ricos; pero, vamos, no siempre, y ademSs procedlan 
de las vulgares garrafas del Casino, de cuya junta 
directiva participaba el senor de Ripoll; helados 
servidos en copas regordetas y azules. El helado de 
dona Beatriz se cuajaba en tubos de aluminio, que 
daban empanados resplandores de estrella, y lo pre-
sentaban en tembladeras de oro, rizados como las 
conchas, (p. 341) 
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Todo este refinamiento obedece a un afSn particular del 

escritor en darnos una caracterizacidn que se aleja de todo 

elemento vulgar.^ 

Un aspecto importante en la caracterizaci6n de Beatriz 

es que a veces el personaje Integra el paisaje. Esto lo po-

demos observar muy bien en el siguiente pSrrafo: "Abri6 las 

vidrieras y apareci6 religiosamente la azulada palidez del 

espacio. Los fastuosos colores que vestia la mujer se deshi-

cieron, y qued6 vestida de luz y blancura nupcial" (p. 342). 

La integraci6n del personaje en el paisaje es una caracte-

ristica esencial en la tgcnica de Mir6. A1 respecto Praag-

Chatraine nos hace la siguiente acertada observaci6n: "Les 

creatures mironiennes par contre, ne forment qu'un avec le 

paysage et I'auteur les identifie a tel point avec la na 

ture que s'il ne peut s'unir a elle, il se sent exclu du 

9 
cosmos." A veces esta "integracidn" le resta fluidez a la 

narrativa, ya que para obtener este objetivo Mir6 llega al 

detalle minucioso. Nora afirma que "los sentimientos y las 

pasiones existen, si, pero como s6lo trasfondo borroso del 

mundo sensorial." Sobre esta dltima opinidn debemos 

g 
Alonso Zamora Vicente, Las sonatas de Valle-Inclan 

(Madrid: Editorial Credos, 1975), p. 98. 

9 
Jacqueline Praag-Chatraine, Gabriel Mir6 ou vi 

sage du Levante (Paris: Nizet, 1959), p. 18. 

10 ^ 
Eugenic Nora, novela espanola contemperSnea 

(Madrid: Editorial Credos, 1959), p. 441. 
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aclarar que en la mayoria de los casos Mir6 usa "el mundo 

sensorial" para darnos rasgos importantes del personaje y 

en otras ocasiones usa el paisaje para expresar los senti-

mientos del protagonista. 

Una caracterlstica importante en la presentacidn de 

Beatriz es su relacidn con los hombres. Esta aparece en dos 

pianos diferentes. La primera es con su marido Lambeth; la 

segunda con sus amantes Guillermo y Fglix. La primera rela-

ci6n es desafortunada y tipica de un matrimonio infeliz, 

producto de la incompatibilidad de carScter que lanzarS a 

la protagonista al adulterio. En la segunda relacidn encon-

tramos elementos tristes combinados con mementos felloes. A 

traves de estas relaciones Mir6 ilustra el tema de la casa-

da infeliz y el de la imposibilidad de alcanzar la felicidad 

a travSs del amor. Ambos temas son una constante en la no-

velistica de Mir6 y aparecen ampliamente desarrollados en su 

obra tardia. 

Al comienzo de la novela, sabemos que Beatriz se cas6 

con Lambeth a instancias de su padre y no por su propia de-

cis6n. Ella misma nos lo hace saber.' 

Mi padre fue un rico minero de Aimeria, demasiado 
sencillo y andaluz. Un director extranjero de cual-
quier Sociedad o Companla de Minas, era para gl la 
suma de todas las virtudes y grandezas. Aparecid 
Lambeth, terco y audaz en los negocios. Y mi pobre 
padre le entreg6 su confianza, su hacienda, ly a 
mi! Yo fui a las bodas con mucha ufania, y pronto 
supe mi engano. (p. 332) 

En este pSrrafo tambi§n llegamos a saber que ella casi de 
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inmediato estS consciente de su error, qua trata de reme-

diar en el adulterio; de este modo se rebela contra las nor-

mas sociales qua no aprobaban su actitud. 

Para poder comprender major la diflcil relaci6n entre 

marido y mujer, Mir6 se esfuerza por presentarnos a Lambeth 

como un ser fisicamente desagradable; "Flaco, silencioso, 

siempre solitario" (p. 404). Poco despu^s nos lo describe 

con "ojillos encendidos como el vidrio tierno" (p. 404). 

Tambi§n llegamos a saber qua as un ebrio y qua posee acti-

tudes poco elegantes; asi leemos: "Le ocurre siempre. Des-

pu§s qua duerme se hunde tres dados en la garganta para 

arrojar; se enjuaga y queda ya bien" (p. 407). Aparte de 

todos estos rasgos fisicos, aparece como un ser inmoral. 

Mir6 nos dice qua "fue muy entendido y refinado en vinos y 

manjares, y solicitado de madras celestiales qua le espera-

ban en un cant6n para ofrecerle doncellas contrahechas de 

apariencia rtastica y zaharena" (p. 404). Pocas lineas des-

pu^s leemos qua "avaricia y lascivia eran sus pecados capi-

tales" (p. 404). Estas actitudes y rasgos del esposo hacen 

qua Beatriz sienta repulsidn hacia gl. Es Idgico qua no 

existe ninguna relaci6n entre ellos: "... estaban divorcia-

dos sin contienda ni fallo de ninguna curia" (p. 404). Este 

contraste entre marido y mujer permite justificar el adul 

terio de Beatriz ante el lector, comportamiento inaceptable 

en su gpoca. El hecho de qua Beatriz sea una adtaltera puede 

hacer pensar al lector qua es una mujer de instintos bajos 
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pero al contrario, el autor hace un esfuerzo al hacer re-

saltar sus buenos sentimientos. Un ejemplo claro de estos 

sentimientos es la iSstima que le tiene a Lambeth cuando 

lo ve enfermo y consumido por el alcohol. As! lo apreciamos 

en las siguientes l£neas; 

y dona Beatriz, que era de sensibilidad pulida y 
exaltada, apiad6se de aquel hombre, y siendo ella 
victima tuvo remordimientos que la acercaron al 
esposo; y asom6se a su estancia. . . . jNunca en 
la ciudad hubiera osado y descendido a tanto! 

Lambeth yacia casi desnudo, crispando las 
bordadas ropas; resollaba y gemla angustiosamente 
en su letargo alcohdlico. . . . Solloz6 tan ruido-
samente que la afligida mujer, llena de espanto y 
iSstima, grit6 creyendole atacado de sdbita muerte. 
(p. 407) 

Como ya hemos observado, la falta de amor en el matri-

monio es la causa que lanza a Beatriz al adulterio. Su pri-

mera^ relaci6n adtiltera es con Guillermo. Este personaje s6-

lo aparece en la novela a travSs de los relates que Beatriz 

nos da, donde podemos observar que fue una relacidn plat6-

nica pero muy intensa, segtSn leemos: "Cuando Guillermo me 

mir6 aquella tarde, penetraron sus ojos en mis entranas, 

fervoriz6 dichosamente mi sangre y latla mi pobre vida se-

gtan la pulsaci6n de la suya, que transmitia mirando" 

(p. 333). Por medio de Beatriz llegamos a saber que fue un 

espiritu libre, aventurero y de gran belleza fisica. Para 

algunos criticos este personaje aparece mSs tarde "reencar-

nado" en FSlix ya que ambos poseen caracteristicas y rasgos 
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similares.^^ Otros criticos afirman que la similitud de 

Guillermo y F^lix se debe a una "herencia" psicoldgica. 

Esto lo podemos confirmar con el hecho de que Mir6 estaba 

muy al tanto de las lecturas sobre psicologia, sobre todo 

las de Ribot.
12 

Es interesante observar que Beatriz les 

atribuye rasgos muy parecidos. Esto lo apreciamos en el 

siguiente diSlogo entre Beatriz y Fglix. 

-No s§, adn no s^ -exclam6 Beatriz cruzando las 
manos como si orase- lo que para mi era y signi-
ficaba tu t£o Guillermo. A ti, Fglix, nada mSs te 
he visto en esta vida de ciudad humilde, tan reco-
gido y sencillo; y te imagine en vida aventurera, 
y, sin transfigurarte, eres como Guillermo. iDe 
todos los hombres, de todos mis recuerdos de todos 
los hombres, os ofrec^is vosotros como figures mi-
lagrosas de hombres arcSngelesI . . . jEn vuestras 
frentes, en vuestros ojos, en vuestros labios, en 
el andar y erguir la cabeza ladeSndola, yo no s6 
que tennis de excelsitud y de tristezas divinasi 
(p. 333) 

A f§lix lo llegamos a conocer a travSs de su actuacidn 

en la novela. Aparece como un ser sensitive, rebelde, anti 

social y agndstico. Igual que Beatriz se sobrepone a su pa-

sado burgu^s. Ve la vida desde un punto de vista mSs inte-

lectual que su familia y esto le acarrea el cheque con 

ella.
13 

La relacidn es fisica y espiritual. Beatriz nos lo 

^^Praag-Chatraine, p. 203. 

12
Laguna-Diaz, p. 264. 

13
Alfred Becker, ̂ hombre y su circunstancia en la 

obra de Gabriel Mir6 (Madrid: Revista de Occidente, 1958), 
p. 107. 
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revela a trav^s de un largo mondlogo interior. 

mSs tarde vino F^lix a ella, siendo ya sabedora de 
la amarga ciencia del Bien y del Mai, y hundiindo-
se en las sombras grises del hastlo, Fglix vino a 
su alma envuelto por nieblas de romSntico misterio; 
y estas nieblas que cegaban o embelleclan la visi6n 
de lo vulgar, no se alzaban en la lejania, sino que 
prorrumpian de la misma tierra que ella pisaba, a 
su lado, dormidas sobre lo magnlfico y lo sencillo. 
El h^roe de amor no se divinizaba por grandeza ar-
caica, y luego por la trSgica muerte, como en Gui-
llermo; el h^roe era casi nifio, familiarizado con 
su vida, sin que llegase a caer la gota espesa y 
ardiente de la iSmpara de Psiquis, que consume, que 
deshace la quimera. . . Y el amor de F^lix, del 
hombre ideSlico, pero vivo y gozado, apag6 en Bea-
triz el culto del hombre divinizado y ya muerto. 
(p. 403) 

La gran atraccidn fisica de los amantes aparece a travgs de 

la descripcidn del encuentro sexual (p. 333). Aqui Mir6 usa 

gran mesura y discrecidn y esto nos recuerda la de Valera 

en el encuentro de Pepita Jimenez con el seminarista.
14 

Usando la t^cnica modernista de presenter actos profa 

nes a trav^s de slmbolos religiosos, Mir6 nos presenta asi 

los intimos sentimientos entre los protagonistas. En la si-

guiente descripcidn usa el slmbolo de la comunidn: 

F^lix sac6 de su cartera el trocito de pan tan ol-
vidado que mordiera en el tren. 
-cNo lo recuerdas? Te lo quit^ la manana que nos 
despedimos. Durante el viaje ha side mi viStico de 
amor y me lo comulgu^ CsicJ del todo para no que-
darme sin nada. Ahora, si, porque te tengo, besa y 
come tambi^n de tu reliquia. 
Ella quiso rechazarlo. 
-Si, si; to tambi^n. Es una rareza; es como ver que 
te besas a ti misma y es para mi como una tentacidn 

14
E. L. King^ "Gabriel Mir6 y el mundo segOn es", 

Papeles de Son Armad^ns, 21 (mayo, 1961), 125. 

https://seminarista.14
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contenida, para luego colmarla, gozarla mSs; iTener 
tu boca y besar y morder este pan seco que pudo 
hacerse tu carnel (p. 391) 

Podemos apreciar que Mir6 nos presenta la relaci6n de 

los amantes como algo puro. AdemSs para $1 el amor es algo 

natural. Repetidamente nos da observaciones como la si-

guiente donde se puede apreciar la idea de pureza y natura-

lidad: 

Nuestra relaci6n siempre tiene un trono de blancu-
ra de castidad, el primer estrado fue de luna, ite 
acuerdas? Mira^ esta tarde^ al amparo de este Srbol 
grande y sencillo, Srbol de portal de molino y hay 
tambign fragancia de inocencia, de simplicidad. 
(p. 391) 

Entre los aspectos interesantes que observamos en este 

personaje es que a pesar de su riqueza y belleza no es un 

ser presumido ni arrogante. Hay cierta rebeldia, ya que se 

aleja de las convenciones sociales y trata de encontrar la 

felicidad a trav^s del adulterio. MSs que nada llegamos a 

conocer a este personaje a traves de sus emociones. Relati-

vamente Beatriz aparece con pocas facetas, siendo la belle 

za y la sensibilidad las mSs sobresalientes; por esta raz6n, 

a pesar de ser la protagonista su desarrollo se acerca al 

del personaje "caricatura" (rasgo tipico del personaje se-

cundario en la novelistica de Mir6). Por medio de la des-

cripci6n de sus viajes al extranjero, su elegancia y la ex-

quisitez de los ambientes llegamos a saber que Beatriz es 

un personaje cosmopolite; este cosmopolitismo, su falta de 

religi6n y atenci6n al hogar son rasgos poco comunes en una 
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mujer de su gpoca. Esto nos hace pensar que Beatriz es mSs 

que nada un producto de la imaginacidn del autor, aunque 

como veremos mSs tarde encontramos en ella otros rasgos 

caracterlsticos de la §poca. 

En sus amantes Beatriz encuentra unos seres con una 

sensibilidad correspondiente a la suya. A trav^s de estas 

unrelaciones Mir6 nos ilustra una vez mSs esa constante de 

amor universal que aparece en su novelistica, la cual pre-

dica que debe existir una confraternidad y compasi6n entre 

los hombres. Caracteristicas que deben existir bajo un man-

to de naturalidad sin los obstSculos de las reglamentacio-

nes ^ticas impuestas por la sociedad. Estas actitudes del 

autor las vemos en las relaciones de Beatriz con los hom 

bres. Por un lado hay naturalidad en su relacidn con sus 

amantes mientras que su matrimonio la restringe y la aca— 

rrea la infelicidad. Mir6 tambign nos dice que no puede 

haber una relaci6n verdadera sin que existan rasgos de sen 

sibilidad que son puentes de comunicacidn. Mir6 tambi^n 

ilustra las diferentes pautas morales que se aplicaban a va-

rones y mujeres. Asl, por ejemplO/ sabemos bien que Lambeth 

es un adtiltero pero que la sociedad no lo condena; esto a 

pesar de su obvia "lascividad". Tanto Beatriz como Felix a-

parecen como seres sensibles y buenos aunque han violado las 

convenciones sociales. En varios aspectos aparecen como 

15Laguna-Diaz, p. 202 
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seres parias. Por ejemplo, la familia de Fglix lo rechaza. 

A1 terminar la novela nadie le quiere hablar a Beatriz o a 

su hija; otra consecuencia del ostracismo ocasionado por 

el adulterio. 

AdeinSs de Beatriz tenemos en Las cerezas del cemen-

terio cuatro personajes femeninos. Estos son Julia, la hija 

de Beatriz, e Isabel, la prima de Fglix, las cuales repre-

sentan a la mujer joven casadera y son parte del triSngulo 

amoroso. Constanza y Lutgarda son las tlas de Felix. A tra-

v^s de ellas Mir6 nos presenta dos puntos de vista de la 

religidn. Constanza, ademSs, es la voz de la conciencia so 

cial, que despiadadamente censura el comportamiento de los 

protagonistas. 

De todos estos personajes femeninos secundarios Isabel, 

Constanza y Lutgarda se aparecen en el campo, donde tienen 

lugar los hechos a partir del capltulo VI. La familia Hi 

dalgo, a la que pertenecen estas mujeres, se presenta con lo 

que Ramos llama "el escrupuloso realismo ambiental y psico-

16gico tan propio de las hidalgas familias." Estos tres 

personajes, por lo tanto, se desarrollan con una t^cnica 

mSs convencional que la que vemos en Beatriz o Julia. 

Dentro de la trama Julia cobra importancia debido al 

hecho de que es una de las alternativas que se le presentan 

a Fglix cuando tiene que escoger una mujer. No obstante 

TCCRamos, p. 155 
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observaraos que aparece poco en la novela. Este personaje se 

presenta a trav^s de la ticnica del personaje "caricatura", 

es decir, posee pocos rasgos de los cuales el mSs sobre-

saliente es la inocencia: 

Julia era tan alta como la madre, pero mSs delga-
da con palidez mistica de novicia y donaires y al-
borozos de rapaza; su carne y su alma daban la 
sensaci6n y fragancia de la fruta agraz. Beatriz 
era la fruta dorada que destila la primera iSgri-
ma de su miel. (p. 328) 

En este pSrrafo observamos que el autor hace resaltar no 

s61o la inocencia sino tambiSn la falta de madurez de la 

joven, siendo esta ultima una de las razones por las cuales 

Felix la rechaza. La falta de madurez de Julia la confirma 

poco mSs tarde Beatriz cuando hace una observacidn referen-

te a la relacidn de su hija con Felix; 

el culpable s61o era Fglix, que la miraba, que la 
llamaba y le decia pensamientos infantiles, que le 
acariciaba los cabellos y la subia a las gSrgolas 
de la casa de Almina y a los Srboles de "El Retiro" 
para que se asomase a un nidal o alcanzase una 
fruta. (p. 403) 

En estas descripciones anteriores claramente vemos la t^c-

nica modernista en particular en las comparaciones de fru-

tas y en el uso de un vocabulario escogido. 

Otro rasgo sobresaliente de Julia es su belleza. Es 

tambi^n a trav^s de Beatriz que lo llegamos a saber, cuando 

nos habla de la herraosura de su hija, comparSndola con la 

suya. 

La contemplaba embelesadamente; la vela adorable y 
agradecia a Dios la merced abundosa de encantos que 
sobre ella derramara; y si en aquel instante, y por 
acaso algdn espejo le mostraba la esplendida linea 
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de su figura, la lumbre de sus ojos, el oro opulen-
tlsimo de sus cabellos, daba otra vez gracias al 
Senor, sin compararse a la hija ni pensar en los 
diecisiete anos que las alejaban. (p. 402) 

A Julia no la vemos a travgs del diSlogo u otra tScni-

ca mSs convencional que nos permita formarnos una mejor 

idea de ella. Por ejeinplo, no hay una confrontacidn con 

otros personajes,ni mondlogos interiores que nos permitan 

apreciar sus sentimientos. Cuando huye con Silvio, sabemos 

que es por despecho, aunque anteriormente no haya un ante-

cedente que anticipe que fuera capaz de semejante decisidn; 

Por lo tanto llegamos a la conclusi6n que su comportamiento 

es poco convencional; vemos en ella muy pocos rasgos de una 

joven de su epoca. Julia es un personaje bastante desdibu-

jado y poco veroslmil. 

En Julia vemos la constante mironiana de que la mujer 

s6lo puede lograrse a travgs de su relacidn con los hom-

bres. Cuando Silvio la abandona, s6lo le queda un camino; 

irse a vivir una vida alejada del mundo en compania de su 

madre. Tambi^n vemos una vez mSs esa mansedumbre y falta de 

esplritu de lucha de que nos habla Nora.17 

Isabel es el otro personaje en el triSngulo amoroso. 

Es la mujer que socialmente estaba destinada para Fglix ya 

que la familia la habla escogido para gl; ademSs posee 

atributos excepcionales, tales como bondad, generosidad y 

belleza. Fglix mismo lo llega a reconocer ya tarde cuando 

^^Nora, p. 460. 
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en su lecho de muerte exclama: "jPor qu^ no habia querido a 

IsabelI" (p. 424). Becker nos aclara que esta reaccidn del 

protagonista hacia su prima se debe a que en su romanticis-

mo no ve la alternativa que se le presenta. 18 AdemSs la 

hermosura y sobre todo la madurez de Beatriz lo llegan a 

conquistar: "Beatriz era la triunfadora; estaba adornada de 

todas las mieles y gracias de las doncellas y para amar te-

nia misterios y abnegacidn, ternezas y sabidurla" (p. 395). 

Mir6 nos ofrece en Isabel una caracterizacidn mucho 

raSs delineada que en Julia. En las descripciones podemos ver 

raSs naturalidad y movimiento. Asi lo apreciamos en las si-

guientes llneas: "La carrera estremecia el gracioso bulto 

de la doncella y le encendia la faz. Sus rizos negros y es-

pesos aleteaban como golondrinas bulliciosas que ella aquie-

taba, soltando una mano de las de su primo" (p. 382). A 

travgs de la siguiente descripcidn directa podemos apreciar 

rasgos de pulcritud y sencillez. 

De nuevo contemplSbala F^lix; vela las trenzas de 
sus cabellos recogidos, subidos en peinado de se-
norita; reparaba en su larga falda, por cuya fim-
bria sallan descuidadamente dos zapatitos rubios. 
(p. 350)' 

Contrariamente a Julia, los sentimientos de Isabel ha 

cia Fglix son obvios y estSn claramente detallados. Desde 

el primer encuentro sabemos que le ama. 

Alz6 Isabel sus ojos, y recogid dentro de su vida 
la imagen de Felix. Tomaba su mirada la sensacidn 

18 
Becker, p. 109. 
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de aquella figura, guardSndola en ese intimo sa-
grario qua estS escondido para nosotros mismos. 
Aquel hombre tenia transfiguraciones qua la asus-
taban. (p. 383) 

Poco mSs tarda, cuando Baatriz aparaca da nuavo y por 

lo tanto avita as! qua al nacianta amor da los jdvanas 

prospara, Isabel raacciona con mansadumbra, ractitud y dig-

nidad, actitudas todas muy propias da una jovan da su con-

dicidn social. Asl, cuando alia ancuantra a F^lix y Baa 

triz saboraando las frutas prohibidas del camantario (ob-

viamanta simbolo da su pacado da adultario), la jovan sa 

alaja an silencio. "Isabel las miraba. Fglix adivind su an-

gustia. . . sapar6sa Isabel y camin6 sola. Sa contuvo y 

sallaba su alma" (p. 401). 

Podamos obsarvar qua la ballaza da Isabel as da un ti-

po corrianta; no vamos las caractarlsticas da ballaza ax-

calsa qua apraciamos por ajamplo an Baatriz. Las caracta 

rlsticas fisicas da la jovan obadacan a un critario mSs po 

pular. Lo vamos muy claro an la comparaci6n qua sa haca con 

la Virgan Maria: "Hay an ti rasgos da mujar oriental, da 

habraa, da la Virgan Maria. EstSs liana da gracia" (p. 383). 

Es praciso anotar qua a trav^s da asta comparaci6n sa ra-

fuarzan los buanos atributos da la muchacha, ya qua an la 

cultura popular la Virgan as al compandio de todo lo buano 

qua Una mujar puada tanar. 

Por lo tanto vamos claramanta qua Isabel as una carac-

tarizacidn mucho mSs varosimil qua la da Baatriz. Posaa 

dotes y rasgos comunas a una muchacha da su tiampo. En su 
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presentaci6n Mir6 usa una tecnica mSs convencional. A tra-

vgs de la descripcidn directa, el diSlogo y su relacidn con 

otros personajes la llegamos a conocer. A pesar de que no 

posee muchos rasgos, Sstos aparecen en una forma clara y 

bien definida,que nos dan un personaje bien delineado. 

Entre Beatriz, Julia e Isabel hay diferencias notables. 

Las dos primeras aparecen como mujeres cosmopolitas y ele 

gantes, con una actitud aristocrStica. Isabel, por el con-

trario, se nos presenta como una muchacha de pueblo, buena, 

sencilla y piadosa. Es bonita pero sin exotismo ni la idea-

lizacidn de la belleza femenina. Esta diferencia en el as-

pecto fisico nos la aclara Silvio: "cPero c6mo son? -Como no 

son las de Almudeles ni las de Valencia; ya ves, Isabel, que 

te parece tan hermosa, pues, . . . nada es nada en su com-

paranza" (p. 387). TambiSn observamos una clara diferencia 

en las actitudes. Isabel es una joven piadosa y recta; por 

lo tanto se ajusta bien a las convenciones sociales. A1 con-

trario hay cierta rebeldia en Beatriz y en Julia. La prime-

ra rompe las reglas sociales y se convierte en una mujer 

addltera. Julia tambi^n se comporta en una manera poco acep-

table al huir con su amante. Tanto en Beatriz como en Julia 

no observamos ningdn rasgo religioso. Isabel por el contra-

rio es una muchacha sumamente devota. Julia y Beatriz son 

audaces, Isabel es sumisa. Ya hemos notado c6mo Fglix mismo 

cree que debid haber sido su esposa. El lanico rasgo comdn 

que apreciamos en las tres es su amor por el joven Valdivia. 
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AdemSs de Julia e Isabel encontramos en Las cerezas 

del cementerio dos personajes secundarios de gran interns: 

Constanza y Lutgarda. A travgs de ellas observainos dos per-

spectivas diferentes de la religidn catdlica.
19 

En el com-

portamiento de Constanza hay una severa critica implicita 

del cristiano que se ajusta a todas las convenciones de su 

religidn. Constanza practica todas las reglas y a primera 

vista parece llevar una vida ejemplar, pero se olvida de un 

elemento esencial del buen cristiano: no posee un senti-

miento de caridad o amor hacia el prdjimo. 

Fiel a su t^cnica de presenter al personaje secundario 

en una forma concisa y directa, Mir6 no elabora mucho en 

ella sino que nos la presenta como una mujer ya mayor, se 

vera, intransigente y de fuerte personalidad. Sus rasgos 

fisicos revelan su carScter, como lo podemos observer muy 

bien en el siguiente pSrrafo. 

Era dona Constanza, madre de Silvio. Alta, fine; de 
blancura de viejo marfil; de facciones grandes, al-
tivas, borb6nicas; el cabello muy abundoso y levan-
tado como un obelisco, cubierto de nieve. Habla se 
mejanza en los hermanos; mas don Eduardo tenia la 
nariz y la boca pequenas y femeninas, las mejillas 
redondas y sus ojos dulces y apocados, y en la se-
nora estaba todo el continente brioso y austero. 
Traia siempre hSbito negro y liso, con cingulo de 
correa y escudo de plate en el costado. Cp. 349) 

Particularmente la actitud altanera y poco caritativa la 

vemos en la relaci6n con su sobrino F^lix. No le perdona; 

19
Ramos, p. 155. 
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primero, porque es un obstSculo a su objetivo de casar a su 

hijo Silvio con Isabel y de esta manera poder aumentar su 

hacienda personal, y, segundo, porque a travgs de su mal 

llevada religidn ve en el sobrino a un perdido al que no se 

le puede excusar que est^ "amancebado con la querida de su 

padrino" (p. 354). 

Su actitud dominante la apreciamos en su relacidn con 

su hermano Eduardo y con su hijo Silvio. Cuando Alvaro en-

viuda y Constanza viene a vivir con §1, ella asume el man-

do del hogar y de la hacienda. "Adivind don Eduardo que le 

habia llegado nuevo dueno y prometidse resistirlo. . . . Y 

pronto didse cuenta de que dona Constanza la ^sic] estaba 

dando de todo el mando de su hogar y de su vida. Llegd a 

enfurecerse de su minorla" (p. 352). Eduardo aclara tambidn 

el dominio que su hermana ejerce sobre Silvio: "entonces 

pequeno y ya glotdn y mazorral, siempre medroso bajo la cd-

lida y poderosa ala de su madre que lo empollaba grifdndose 

ante el mds leve peligro como clueca fierlsima" (p. 352). 

Constanza esconde todas estas actitudes negativas ba 

jo un manto de gran piedad y celo religioso. En la descrip-

ci6n siguiente podemos observar su hipocresia* 

Naturalraente era la senora celosa y seca, pero tam-
bien de mucha prudencia y piedad. Su temprana viu-
dez la hizo demasiado desconfiada, temerosa de que 
su hijo pudiera malograrse. De todo recelaba y todo 
la enojaba, bien que sabia vestir el filo de sus 
intentos con elegante y con medida palabra, quizS 
aprendida de una pariente suya, prelada del conven-
to de Almudeles. (p. 352) 



42 

La caracterizaci6n de Constanza es importante porque 

es el personaje qua censura la actitud antisocial de los 

protagonistas. AdemSs es el prototipo de la mujer dominan-

te qua ejerce fuerte influencia en aquellos qua la rodean y 

en la mayoria de los casos obtiene lo qua quiere. Este tipo 

de personaje es una constante en la novela espanola ante 

rior y lo vemos especificamente en Dona Perfecta de Galdos. 

Mir6 no usa a este personaje como protagonista, pero apare-

ce en varias de sus obras; particularmente lo vemos mejor 

desarrollado en las novelas de Oleza a traves de Elvira, la 

cruel hermana de Alvaro. 

En este personaje Mir6 implica cierta critica religio-

sa, sobre todo en el hecho del excesivo celo religioso y el 

ritual desprovisto de caridad hacia el pr6jimo y la flaque-

za humana. 

Lutgarda es la otra tla de F§lix. Es el prototipo de la 

mujer religiosa que practice a pie juntillas ritos y deberes, 

pero a diferencia de Constanza es caritativa, carinosa y 

bondadosa. En la presentacidn de este personaje el autor usa 

la misma tScnica de darnos una descripcidn directa d6nde po-

demos apreciar rasgos flsicos que reflejan su comportamien-

to. La bonded de Lutgarda se aprecia claramente en el si-

guiente pSrrafo.' 

Y tie Lutgarda no producia ruido; parecia deslizar-
se descalza. Todo en ella era recogido y suave. Aun-
que no llevaba hSbito ni tocas monjiles, monja seme-
jaba. Traia ropes negras de mucha austeridad. Hacia 
voz delgada y queda, como si al lado hubiese enfer-
mo reposando. Y siendo tan hacendosa y trajinera 
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que todo lo repasaban y tocaban sus manos lisas, 
transparentes, dejando en las cosas un sello y 
aroma de perfeccidn, lo hacia tan blanda y calla-
damente que acariciaba y adormecla. (p. 362) 

A travgs de Fglix el autor nos da un vivido retrato de 

la tia. 

Miraba a tla Lutgarda, y la frente de la senora, 
blanca, grande, mSs ancha que las mejillas secas; 
el cabello, partido en bandas grises y lucientes; 
los p6mulos, enrojecidos; los ojos, claros, muy 
escondidos por la flaccidez de los pSrpados; la 
nariz, una llnea de huesos; la boca, una linea de 
rosa pSlida; el busto, rugoso; toda la senora la 
vela dentro de un marco, estampada en lienzo. 
(p. 362) 

A1 mismo tiempo en su bondad Lutgarda es un espiritu conso-

lador para el sobrino: "F^lix recibid esa dulce virtud que 

emanaba de la senora" (p. 362). Lutgarda con su bondad y 

espiritu cristiano perdona primero a su hermano Guillermo y 

mSs tarde a su extraviado sobrino. Es un personaje lleno de 

amor maternal que entiende a sus semejantes. Por ejemplo, 

cuando F^lix, poco religioso, inadvertidamente insulta la 

sagrada y venerada imagen del Cristo de Posuna que cuelga en 

la sala de dona Lutgarda, ella le perdona: "No pronuncid 

anatema sobre tan distraida alma, como hubiera hecho la tia 

Constanza" (p. 363). 

Lutgarda representa ciertos aspectos de la iglesia aco-

gedora y propiciatoria de comprensidn y caridad. Esto se 

sugiere en el siguiente pSrrafo: 

Sigue amonestdndome y contando milagros, tia Lut 
garda, que oydndote, subiria a ser santo, porque 
td no te angustias como la pobre Dulce Nombre, que 
de todo recibe sobresalto, ni eres seca y 
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malhumorada como dona Constanza; tus palabras tie-
nen adorno, dulzura y hasta coqueteria de funci6n 
religiosa de iglesia rica. (p. 373) 

Tambi^n es interesante observar qua Mir6 usa a este 

personaje para presentarnos algunas tradiciones y rites ca-

t6licos (en particular recugrdese el viaje a Roma) (p. 365). 

Mir6 no censura a la iglesia a travgs de Constanza sine qua 

hace un contraste de las actitudes religiosas de ambos per 

sonajes. La caracterizaci6n de Lutgarda es amena; en gene 

ral, no es un personaje con profundidad psicol6gica, aunque 

hay suficientes diSlogos, descripciones y reacciones qua la 

hacen una caracterizaci6n verosimil. 

En Lutgarda y Constanza Mir6 demuestra su habilidad pa 

ra manejar el personaje "caricatura". Las descripciones fi-

sicas de ambas senoras coinciden muy bien con su comporta-

raiento posterior (rasgo tipico en esta clase de personaje). 

La selecci6n de rasgos prominentes permite al lector for-

marse una idea inmediata del personaje a pesar de que no 

hay gran profundidad psicol6gica. 

Las cerezas del cementerio es una novela clave dentro 

de la trayectoria novelistica de Gabriel Mir6. Aunque no 

encontramos una caracterizacidn femenina del todo madura, 

podemos apreciar esbozos de tipos femeninos que el autor 

desarrollarg con plenitud en su obra tardia. Asi, por ejem-

plo Paulina, el personaje de las novelas de Oleza, posee 

una tristeza y hermosura muy similar a las de Beatriz. La 

frustracidn amorosa de Julia e Isabel la veremos en Maria 



45 

Fulgencia. Elvira posee rasgos psicol6gicos que claramente 

apreciamos en Constanza. 

En general y con la excepci6n de Julia, Mir6 nos da 

descripciones directas de los personajes que nos permiten 

formarnos una idea de sus rasgos preponderantes. Ya hemos 

observado c6mo la sensibilidad de Beatriz armoniza con su 

belleza o c6mo la dureza de las facciones de Constanza es-

tSn de acuerdo con su carScter. Esta definicidn directa del 

personaje deja poco espacio para un desarrollo mSs complete. 

En pocas ocasiones vemos que el personaje muestre intros-

20
peccidn psicol6gica (uno de los pocos casos, es cuando 

Isabel analiza sus sentimientos para con su primo). 

Podemos observar que en la presentacidn del personaje 

femenino en esta novela hay una dualidad. As£, por ejemplo, 

Beatriz se ajusta a una presentacidn que Baquero Goyanes 

llama "neomodernista".
21 

Esto lo apreciamos en las actitu-

des, descripciones fisicas y el cosmopolitismo de la prota-

gonista. Por otra parte, el personaje secundario obedece a 

una presentaci6n mSs convencional que Ramos equipara al 

22
realismo de la novela del siglo anterior. Podemos obser 

var tambign que Mir6 usa el personaje femenino para 

20
Laguna-Diaz, p. 174. 

21
Baquero Goyanes, p. 248. 

22 
Ramos, p. 155. 
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presentar el tema religiose. Esta dualidad en la presenta-

ci6n del personaje asl como tambi^n la peculiaridad de pre 

sentar temas religiosos a la par de Ips amorosos, hacen de 

Mir6 un autor representative del periode. 

Finalmente es interesante anetar que en la presenta-

ci6n de persenajes femenines en Las cerezas del cementerie 

encentrames algunes rasges universales. Entre elles tene-

mes; la pasidn de Beatriz, la tristeza de Isabel, la cruel-

dad de Censtanza y la bendad de Lutgarda. Tambien pedemes 

ebservar que en una forma u etra les persenajes estSn liga-

des al tema central de que la felicidad no se alcanza a 

trav§s del amor, ya que las restriccienes seciales le impi-

den. Asl vemos que la ebra termina con las tres mujeres que 

lamentan la muerte de Fglix. La tristeza de las tres muje 

res y le inaccesible del amor le representa Mir6 con las 

cerezas pedridas que empiezan a caer de les Srbeles. 

Debemes tener en cuenta que les persenajes femenines 

de Las cerezas del cementerie tienen algunes rasges de ac-

titudes prepias del sigle anterior; raz6n per la cual debe 

mes recordar el papal de la mujer en la sociedad espanola 

tal come le hemes analizade en la intreduccidn de esta te-

sis. Un aspecte primordial es la actitud hacia el matrime-

nie, sebre tede en la clase media dende la jeven no tenia 

dereche a esceger maride. En la mayeria de les cases esta 

23 
Entrambasaguas, p. xix. 
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decisi6n estaba a cargo de los padres. Esto nos aclara per 

qu6 Beatrix se casa con Lambeth. El divorcio no era acepta-

do, raz6n por la cual la protagonista permanece con su ma-

rido. Por otra parte Beatrix y Julia se comportan en una 

forma socialmente inaceptable, y por eso son rechaxadas. 

Asi, tambi^n las reacciones de Isabel son muy propias de 

Una joven de su categoria social (recordemos, por ejemplo, 

que el recato es uno de sus rasgos mSs importantes). Final-

mente las tias Constanxa y Lutgarda son prototipos de la 

sociedad espanola aun hoy en dia. Sobre todo representan a 

la pariente mayor, ya sea viuda o soltera acogidas por la 

familia, que a menudo se destacan por su celo religioso y 

, 24 
moral. 

^^Carmen Laffite, mujer en Espana (Madrid: Edito 
rial Aguilar, 1964), p. 127. 



CAPITULO II 

EL PERSONAJE FEMENINO EN 

LA NOVELA CORTA 

Consideraciones Preliminares 

En este capltulo haremos un estudio del personaje fe-

menino en la novela corta de Gabriel Mir6. Hemos escogido 

cuatro obras representativas donde podemos apreciar a la 

mujer en una funcidn importante dentro de la trama. En or-

den cronol6gico estas novelas son: ̂ palma rota (1909); 

Los pies Y. los zapatos de Enriqueta (1912); Dentro del 

cercado (1916) y Nino y grande (1916). Por su estilo y 

caracterizaci6n podemos incluir todas estas obras dentro 

del grupo que Sainz de Robles llama "La promoci6n del cuen-

to semanal."^ Debido a la importancia de Mir6 dentro de 

este grupo, es preciso hacer algunas observaciones al res-

pecto. 

La novela corta espanola adquiere gran auge durante 

las primeras dgcadas de este siglo, debido en parte al es-

timulo que recibe de revistas y periddicos- Sainz de Robles 

ha estudiado con particular cuidado el gdnero, y entre las 

observaciones que hace estS la de que no se le ha prestado 

la debida atencidn a pesar de que en dl encontramos 

^Federico Sainz de Robles,^ novela corta espanola 
(Madrid: Editorial Aguilar, 1959), p. 9. 

48 
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2 
novelistas de primera categorla. Sainz de Robles mantiene 

que la mayoria de los escritores de la novela corta de 

principios de siglo son ecl^cticos que toman en cuenta di-

versas tendencias literarias. Sin embargo sostiene este 

critico que la influencia central viene del realismo, ten-

dencia esta taltima, donde la literatura espanola ha dado 

3 
muchos de sus grandes exponentes. 

Podemos observar que el modernismo es una de las in-

fluencias mSs importantes en este gSnero. Casi todos los 

escritores de "La promocidn del cuento semanal" tienen un 

vivo interns por la descripcidn de sensaciones, un vocabu-

lario tipico modernista (azul, luna, mSrmol, claridad), una 

inclinacidn hacia ciertos aspectos litHrgico-religiosos 

4 
para expresar sensaciones profanas, un gusto por los temas 

sensuales. Sus protagonistas son bellas, con un aire de 

tristeza y de melancolla, y a veces criaturas portentosas 

con un sentimiento de sensualidad y de misterio.^ Estas 

caracteristicas bien pueden venir de la escuela romSntica, 

pero llegan a estos autores mSs que nada a travgs del 

2 
Sainz de Robles, p. 13. 

3
Sainz de Robles, p. 34. 

4
Mariano Baquero Goyanes, Perspectiva y contraste 

(Madrid: Coleccidn el Grif6n, 1955), p. 205. 

5
Joaquln de Entrambasaguas, "Introduccidn", Las mejo-

res novelas contempor^neas (Barcelona: Editorial Planeta, 
1962), p. xvii. 
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modernismo.^ 

Otra tendencia que aparece en esta creacidn novells-

tica, aunque con menos fuerza, es el naturalismo. Segtin 

Sainz de Robles aparece "en una forma muy espanolizada, po-

7 
CO pesimista, sin complejos ni fantasmas." Es decir, hay 

descripciones de lo grotesco y de lo feo, tipico de esa 

tendencia, pero no se observa el determinismo socioldgico-

psicoldgico tan propio de esa tendencia francesa. De todos 

los escritores de esa ^poca, Trigo y Zamacois son los que 

muestran mSs influencia de esa escuela. Una influencia me-

nor aparece en Mir6 en pocas ocasiones, mSs que nada en las 

descripciones grotescas, como por ejemplo la del padre muer-

to de Maria Fulgencia en las novelas de Oleza. 

A pesar de que la mayoria de los creadores de la novela 

corta de la "promocidn del cuento semanal" trataban de ins-

pirarse en temas nacionales, tambi^n se dejaban influir por 

otras tendencias y escuelas extranjeras, particularmente 

g 
francesas. Observamos temas basados en aspectos psicoldgi-

cos que habian llegado a Espana a travgs de la Revue de 

9 
Psychologie, de la cual Mir6 mismo estaba muy al tanto. 

g 
Baquero Goyanes, p. 204. 

7 
Sainz de Robles, p. 22. 

g 

Sainz de Robles, p. 17-22. 

9 
Elpidio Laguna-Diaz, "Las formas narrativas del arte 

novelesco de Gabriel Mir6." Disertacidn in^dita. The City 
University of New York (1974), p. 143. 
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TambiSn se observan en algunos escritores elementos y temas 

de la escuela simbolista. 

Muchos de estos elementos anteriormente mencionados 

aparecen en la obra novellstica de Mir6, raz6n por la cual 

Sainz de Robles cataloga a Mir6 como uno de los mejores ex-

ponentes de la "promoci6n del cuento semanal."^^ 

La Palma Rota 

Cronol6gicamente La palma rota (1909) es la primera de 

las novelas cortas. Por su estilo y concepcidn/ tema, perso 

najes y desarrollo en general; es una creaci6n rauy tipica 

del g^nero corto. La acci6n es sencilla y gira alrededor de 

la pasi6n de Aurelio por Luisa y la imposibilidad de Ssta 

por corresponderle. Luisa, muy joven; sufre un desencanto a-

moroso y se refugia en la mdsica. En un viaje a Paris cono-

ce a Gra^z, un conocido violoncelista espafiol, quien oportu-

namente se jubilarS en Aduero, una pequeRa ciudad del Levan-

te espaiiol. A trav^s de GrSez, Luisa conoce a Aurelio Guz-

mSn, un joven escritor. Ella rechaza a GuzmSn y le critica 

su actitud de hombre enamorado. GuzmSn, despugs de luchar en 

vano, se da cuenta de que el amor no puede florecer en esa 

^^Karl D. Uitti, The Concept of Self in the Symbolist 
Novel (New York: E. P. Dutton, 1961), p. 14. En la nota a 
esta pSgina Uitti hace la observaci6n de que Gabriel Mir6 
es uno de los pocos simbolistas espaiioles del periodo. 

^^Sainz de Robles, p. 33. 
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"extraKa" mujer y se aleja, liber^ndose asi.1? 

La protagonista en palma rota es Luisa; nuestra 

atenci6n se concentrarS en su personalidad, en su relaci6n 

con los otros personajes, en particular con Aurelio GuzmSn 

y con el mtisico Gra^z. A1 mismo tiempo veremos la relaci6n 

del personaje con el tema principal de la obra; la falta 

de comunicaci6n. 

Ya desde principles de la novela Mir6 nos da la raz6n 

por la cual Luisa evita el amor y ve a los hombres como una 

amenaza: siendo muy joven fue traicionada por un hombre. 

"Quedaron rotos los dulces coloquios de doncellez. La ple-

beya condici6n espiritual de un hombre, su amor primero le 

sell6 el alma y los labios" (p. 196). El autor nos presenta 

a Luisa como una mujer ensimismada, con cierta tristeza, y 

con un aire de misterio y mansedumbre. Esto lo van confir-

mando las descripciones directas: 

Luisa era alta y pSlida, coronada de gracia por el 
sencillo prendido de sus cabellos negros, que hacian 
vislumbres azulosos; no tenia la boca diminuta, pe-
ro si encendida, plegada serenamente en el silencio 
y de llnea infantil y de amargura de evocaci6n al 
sonreir; sus sienes eran de artista; sus dientes, de 
pureza de flor; sus ojos, oscuros; mSs que grandes 
bellos y lentos en el mirar, se llenaba algunas ve-
ces de lumbre y soberanla.^^ 

Consecuentemente este aire de misterio, belleza y delicadeza 

^^Uitti, p. 14. 

13
Gabriel Mir6, ̂ palma rota, en Obras completes 4ta, 

Ed. (Madrid: Biblioteca Nueva, 1961), p. 211. 
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se ajustan muy bien a su personalidad intranquila y es facll 

admitir el por qu^ de sus extranas reacciones hacia Aure-

lio. MSs tarde Luisa se describe otra vez y se la ve como 

una mujer sutil y sensual. 

Gustaba de vestir las- telas delgadas y de amplia 
y peregrina hechura, que hicieran misteriosa su 
carne; por eso, cuando la rapidez o el descuido 
de una actitud no buscada confesaba alguna llnea 
de su cuerpo, daba suprema tentaci6n, sin degene-
rar su castidad. Suma de gracia y de distinci6n 
eran sus manos y sus pies. Sensaci6n de caricia 
y perfume de aquellas manos guardaba siempre el 
escritor en las suyas. (p. 211) 

Aurelio GuzmSn es el joven escritor que acecha a Laura 

y se siente atraido por los rasgos de rebeldla y hermosura 

de la joven. Aurelio es un artista a quien el autor cate-

goriza como "un romSntico" (p. 204). En su calidad de ar 

tista Aurelio idealiza a Luisa y quiere experimentar "el 

impulse romSntico de explorar una vida muy honda que no se 

sabe si es trSgica o dichosa" (p. 225). El mismo nos dice 

que no sabe cuando esta mujer lo lleg6 a cautivar; "No pudo 

decidirse en qu^ momento prorrumpi6 esta mujer de entre to-

das las mujeres; y la vi6 singularizada, sola, precisa, 

frente a su vida" (p. 211). 

A principios de la novela llegamos a saber que Luisa 

s6lo mantiene una amistad con aquSllos que poseen talento 

musical. "Los espiritus raros, indomables, extraordinarios, 

s61o los comprendla siendo mGsicos" (p. 198). Esta es la 

poderosa raz6n por la cual no le presta atenci6n al joven 

GuzmSn. Vemos que para Luisa, Aurelio, a pesar de su 
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talento literario, no es su "igual". MSs tarde, cuando los 

amigos del joven discuten su talento y hablan de su ninez, 

ella se convence que Aurelio es como cualquier otro hombre: 

"lAl fin, como todos los vulgares y andnimosI Los hombres 

grandes, desde la ninez se manifiestan" (p. 199). Final-

mente se dice a si misma que si le prest6 atencidn al joven 

escritor fue por "las alabanzas y las murmuraciones oldas 

de aquel hombre que le llevaban a singularizarle y a ver 

imaginativamente prendas mentirosas." (202) 

En su relacidn con Aurelio Luisa nos demuestra una ob-

via actitud de desaflo y frialdad que tiene su origen en 

su primera desafortunada experiencia, segtan nos lo aclara 

el propio GuzmSn: "lAcaso por repugnar a su esplritu selec-

to el arranque dramatico-vulgar de las mujeres ofendidas 

por audacia de los hombresI Besos de enfermo o de nino fue-

ron los mios para ella. . . . iNo me ha querido nuncal" 

(p. 227) 

Paraddjicamente, la mtasica, un medio de comunicacidn 

de las almas, fracasa en esta novela debido a la condicidn 

psicoldgica y espiritual de Luisa. Para Luisa s6lo los md-

sicos son los verdaderos "genios". Esta visidn es parcial 

y equivocada, y "esteriliza" el fin de la mdsica como arte 

comunicativo; sobre todo porque excluye a Aurelio, un jo 

ven con grandes dotes artlsticas y morales. Luisa, al de-

dicarse a la mdsica, solamente se convierte en una mujer 

orgullosa y presumida. Esto no le permite ver la belleza 
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del amor y de las otras artes. Estos sentimientos de la 

protagonista se ilustran muy bien en las siguientes llneas: 

"En arte padecia celosa intransigencia. La mtasica era el 

mSs supremo alado. Las demSs artes necesitaban de medios 

de expresi6n mSs humanos o terrenos . . (p. 196). 

La otra relacidn de Luisa con los hombres la vemos a 

travgs de su amistad con GrSez, el violoncelista espanol 

a quien conoce en uno de sus viajes a Paris. GrSez posee 

talento musical y madurez; ademSs Luisa no ve en el un ri 

val. La entranable relacidn musical entre el mdsico y la 

joven se describe cuando se encuentran de nuevo en el fes 

tival wagneriano de Baireuth: 

Graez iba tambign romero al santlsimo lugar de 
Wagner. Y los lazos de patria y de religidn artls-
tica acercaron efusivamente aquellos corazones, 
que se estremecieron y anhelaron unidos, cuando 
de los bosques de Baireuth parecla elevarse a los 
cielos ideSlicos la sagrada forma del dios hecho 
mljsica para los hombres de buena voluntad. (p. 197) 

Graez acepta a Luisa como una "igual", y la amistad prospe-

ra cuando el maestro se jubila en Aduero, la ciudad natal 

de la joven. "Reunlanse todas las tardes. Luisa tocaba el 

piano o conversaban" (p. 198). AdemSs Graez siente gran 

admiracidn por el talento de la joven: "lOh mujer excelsa 

en cuya alma prende el arte alas de sublimidadl" (p. 197). 

Sin embargo observamos que a pesar de la Intima amis 

tad que existe entre el viejo mllsico y la joven, Luisa 

logra mantener su independencia y no le hace caso cuando 

Graez quiere que establezca una relacidn con Aurelio. 



56 

-Toraa hija m£a -le dijo al despedirse, y le entre-
g6 el libro. 
-6Qu^ quiere, maestro? 
-Te pido qua leas recogidamente a este hombre. 
Quedd la doncella contemplando el volumen; dobld 
sus pSginas primeras. Y de sdbito se fruncieron 
sus labios y su frente, dejd el libro sobre una 
mesita de oloroso ciprds y se sentd ante el piano, 
dicidndose; "iNo lo leo!" (p. 199) 

A travds de todas estas observaciones anteriores vemos 

qua mSs qua nada Mir6 usa una tdcnica modernista en la pre-

sentacidn del personaje de Luisa. Esto se hace evidente en 

el uso de un vocabulario caracterlstico de esa tendencia 

literaria, en las comparaciones con frutas y floras, en el 

aire de misterio qua envuelve al personaje y sobre todo en 

la dualidad sensualidad-castidad. Sin embargo hay mSs vero-

similitud en Luisa qua la qua encontraunos en Beatriz, uno 

de los personajes mironianos con rasgos mSs modernistas, 

debido al extensivo uso del diSlogo y a la introspeccidn 

psicoldgica qua se presents por medio del mondlogo interior. 

Luisa como personaje novelesco cambia poco de princi-

pio a fin. Esto se debe a qua su objetivo primordial en la 

vida es permanecer sola e independiente y por lo tanto ale-

jada del amor. Esta actitud hace qua Luisa nos de una ca-

racterizaciCn bastante frla y no muy tipica de una mujer 

de su §poca, en qua la mujer tenia como objetivo en la vi 

da el casarse y fundar un hogar y asi darle carino a su 

.-14 
esposo y a sus hijos. El hecho mismo de qua sea una 

14 rj
Maria Laffite, La mujer en Espana (Madrid: Editorial 

Aguilar, 1964), p. 26. 
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excelente pianista y que viaje a menudo por el extranjero 

la hacen bastante cosmopolita, rasgo ^ste tambi^n poco 

comtan de una joven espanola del siglo pasado. Con respecto 

a Luisa,Praag-Chatraine hace la siguiente observacidn: 

Luisa,solitaire et incomprise, heroine romantique 
par bien des aspects, rejoint cependant maints per-
sonnages litt^raires d^aujourd'hui, en ce sens 
qu'elle n'est pas victime de la fatality mais "tra-
vaille" a son propre destin. Repli^e sur elle-meme, 
ferm^e a autrui, un "jardin clos," elle se classe-
rait, d'apres la psychologie moderne, parmi les 
"introverties." 

Todo esto nos hace pensar que este personaje posee caracte-

risticas universales y, como nos lo confirma Praag-Chatrai-

ne, posee rasgos que veremos mSs tarde en la novela moderna 

europea. 

Los Pies y los Zapatos de Enriqueta 

Los pies y los zapatos de Enriqueta es la segunda no-

vela corta que consideraremos en este capitulo. Aqui Mir6 

nos presenta la atmdsfera cerrada y tradicional de un peque-

no pueblo del Levante espanol. Observamos en esta obra me-

nos influencias extranjeras. Es sin duda la novela corta 

que se acerca mSs a una tendencia realista tal como la ve-

mos en la creacidn novelistica espanola del siglo pasado. 

Observamos esto en la descripcidn de ambientes y en el de-

sarrollo de los personajes. 

La trama es sencilla. Enriqueta es una joven buena. 

^^Jacqueline Praag-Chatraine, Gabriel Mir6 ou visa 
ge du Levante (Paris: Nizet, 1959), p. 193. 
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bonita y sencilla. Vive con su madre, viuda desde hace mu-

chos anos, y con su tlo, el cura del pueblo. Enriqueta 

aparte de sus atributos flsicos posee grandes cualidades 

morales, que el autor hace resaltar en sus quehaceres dia 

ries. Atiende el altar de la iglesia y ayuda a dona Adela, 

la cacique del pueblo, en sus obras caritativas. A traves 

de la obra observamos una serie de incidentes menores, 

tales como la visita de la banda de gitanos o la vida de 

los"menesteros" del pueblo. Sin embargo, el nudo de la ac-

ci6n se concentra en el secrete amor de Enriqueta per don 

Jaime, hijo de dona Adela, la persona mSs importante de 

Boraida. La "Senora" (as! le llaman en el pueblo) tiene 

otros proyectos para su hijo y lo obliga a casarse con la 

hija del diputado de la regi6n. Lo triste es que Jaime nun-

ca llega a saber los sentimientos de la joven. Cuando Enri 

queta sabe que Jaime se casa con otra, s61o le queda una 

soluci6n: refugiarse en un convento. Es obvio que si la jo 

ven estaba enamorada, s6lo toma el camino conventual debi-

do al despecho. Simb61icamente Mir6 llega a representar es-

to en los zapatones que no le calzan. A esta conclusi6n 

llegamos primero porque en varias ocasiones el autor nos 

describe la belleza de los pies de la muchacha y termina la 

novela con una descripci6n de los zapatos una tarde cuando 

Jaime, su esposa y su madre visitan el convento. 

En esta novela notamos que Mir6 se aleja de la tecnica 

modernista que usa en su primera novela. Las cerezas del 
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cementerio. No tenemos ni el vocabulario ni la metSfora de 

esa tendencia literaria. As£ per ejemplo en las descrip-

ciones directas de Enriqueta hay un realismo mSs marcado 

que el que vemos en la presentacidn de Beatriz. A Enriqueta 

no se la compara con frutas y flores sino con la belleza de 

la Virgen. "-Yo no creo que la Virgen Santlsima fuese, a 

los dieciocho anos, mSs linda que nuestra Enriqueta" 

(p. 240). Poco mSs tarde los rasgos morales de la joven 

tambi^n se comparan con los de la Virgen. En este caso Mir6 

usa las letanias del rosario que se refieren a Maria: 

"Puerta del cielo, estrella de la manana, causa de nuestra 

alegria, torre de marfil, area de la alianza" (p. 240). Es-

tas comparaciones terminan con una oracidn efectiva donde 

se menciona la belleza fisica de la joven. "Las gracias de 

esta criatura florecen desde los cabellos hasta sus pies. 

Yo no he visto piececitos como los de Enriqueta. iParecen 

de princesita china' (p. 240). 

El otro medio por el cual llegamos a conocer a este 

personaje es a trav^s de cortas descripciones y de mon61o-

gos interiores donde observamos intimos sentimientos de la 

protagonista. Un ejemplo claro es cuando se describe la pa-

si6n de la joven por Jaime: "Sentia Enriqueta que la acari-

ciadora mirada de don Jaime le iba dejando como un perfume 

de felicidad por todo su cuerpo, que se detenia mSs en su 

boca y en su estremecido seno y en sus pies" (p. 241). 

Desafortunadamente la visita de Jaime a la casa 
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parroquial no tiene nada que ver con Enriqueta. S6lamente 

viene a dejar un mensaje. "Me env£a mi madre para rogarle 

que la acompane hoy/ en vez del sSbado, a las visitas de 

misericordia" (p. 241). El hecho de que Jaime no estg 

consciente de los sentimientos de Enriqueta le da mSs pa~ 

tetismo a la tristeza de la joven. Dona Adela es la tanica 

qu0 llsga a sospechar lo que la muchacha siente por su hi 

jo. "La seRora no hacla sino atisbar a iiinriqueta, que iba 

muy recoqida/ silenciosa. Ese jCbilo suyo cuando le veia/ 

y el nombrarle mucho y ponerse colorada . . . ." (p. 243). 

Dona Adela/ no cabe duda/ teme que los sentimientos de En 

riquota se interponqan a sus planes de casar bien al hijO/ 

y no pierde la oportunidad de indicar que ya Jaime estS 

comprometido. "Don Jaime ha comprendido ya su convenien 

cia . . . . Es boda que a todos nos contenta. Ella es hija 

llnica de mi primo don C§sar, el diputado de Laderos [sicj 

(p. 242). Esta revelaci6n nos permite ver la congoja que 

de slabito ataca a Enriqueta. "Queria relr, y estaba muy 

pSlida y se le doblaban los labios dibujando un sollozo" 

(p. 244). Poco mSs tarde la reaccidn de la muchacha se re-

pite en la iglesia. "Afan6se la cuitada por reprimir su 

afliccion/ por tragarse su congoja desbordante que escapaba 

0ntre sus dedos y le ondulaba en su garganta. jOh/ Dios miO/ 

no poder contenersel" (p. 247). 

Mir6 revela la tristeza que embarga a la protagonista. 

Este sentimiento se contrasta con el tema de la fertilidad 
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que se presenta cuando la joven ve a Jaime en la plaza del 

pueblo. "Y despididse quitSndose bizarramente su sombrero y 

qued6 Una intensa fragancia de Srbol, de fruta de campo 

fgrtil" (p. 243). Esta idea se repite cuando Enriqueta se 

retira a su pequefio huerto donde en la soledad quiere encon-

trar paz. "Ella sinti6se muy pequeSita. No podia respirar 

de la Congoja. iPor que la acariciaban, por qug hablaban? 

Busc6 el refugio de su huerto . . . . lY tambign olia a Sr-

boles, a fruta, a dicha de mujerl" (p. 244). En este con-

traste Mir6 nos revela ir6nicamente la vida estSril que la 

joven se verS forzada a llevar. La tragedia de Enriqueta es 

el resultado de un ambiente seco en que el individuo no 

puede lograrse. Mir6 nos presenta una vez mSs a la socie-

dad como un mundo cerrado y opuesto a todo lo que sea huma 

ne en las relaciones amorosas.^^ Mir6 ilustra la imposibili-

dad de alcanzar la felicidad a travSs del amor debido a que 

la sociedad impide la comunicaci6n entre dos seres. Enrique 

ta, joven respetable, no podia comunicar explicitamente sus 

sentimientos a Jaime. En ella tenemos un esbozo de vida re-

tirada e incomprendida. 

Una vez mSs a travSs de Enriqueta, ya que toda su fe 

licidad dependia de Jaime, vemos a la mujer definirse a 

travgs del hombre. Observamos la dificil situacidn de la 

mujer en Espana durante el siglo pasado. Obviamente s6lo 

^^Laguna-Diaz, p. 40 



62 

tenia dos caminos: el matrimonio o el convento. Mir6 indi-

rectamente censura esto; ya anotamos como presenta el tema 

de la fertilidad y la congoja de la muchacha. Al niismo tiem-

po irdnicamente presenta a Enriqueta al final arrastrando 

unos zapatones que no le calzan, simbolo de las reglas mo-

nSsticas a cuyo sometimiento no estaba predispuesta. Esto 

se presenta en un pSrrafo final donde ademSs se ve la in-

sensibilidad de los otros personajes ante la tragedia de la 

joven. 

Y asomd una monja pSlida, fina. Mir6 hacia el gru-
po; abatid su cabeza, y huyd agarrdndose a los 
blancos niuros para no caerse. 
— iQud pisadas, Jestjsl iTuve miedol—dijo la Senora. 
—Tambidn llegud yo a imaginar cosas terribles—y, 
sonriendo, anadid Jaime—Nuestras quimeras y filo-
sofias suelen intranquilizarnos . . . , lY la vida 
es tan sencillal, ya lo ban visto: no era sino una 
hermana, que le estaban grandes los zapatos de la 
regla. iSencilla la vidal lY la monja de los zapa 
tos grandes era Enriqueta, la bella sobrina del 
pdrroco de Boraidal (p. 255) 

Aparte de Enriqueta encontramos otra caracterizacidn 

de importancia en esta novela: la de dona Adela, tambidn 

llamada "la Seilora", debido a su importancia en el pueblo. 

Es un prototipo que aparece a travds de la novela espanola 

del siglo XIX. Sus rasgos sobresalientes son su egolsmo y 

falta de caridad, escondidos en una religiosidad malsana. 

Mird no llega a usar este prototipo como protagonista pero 

si lo observamos en varias de sus novelas, por ejemplo en 

Constanza de Las cerezas del cementerio y en dona Elvira 

en las novelas de Oleza. 

Como en las otras caracterizaciones de este tipo, el 
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aspecto fisico es por lo menos parcialmente "una funci6n" 

del estado espiritual del individuo. La descripci6n fls.i-

ca de "la Senora" nos dice mucho de su comportamiento: 

"Esta Senora no hace falta nombrarla. A1 menos en 

Boraida, sin mentar su nombre, se la conocia s6lo 
diciendo eso: la Senora. 

Tenia muy grata presencia y, aunque de talla 
menuda, denotaba autoridad por la amplitud de su 
frente, el entono de su paso y la sabiduria que 
brillaba en su mirada. Debajo de aquellos ojos tan 
grandes, negros, austeros, casi solemnes, resalta-
ba infantil su naricita levantada y su boca, toda-
via fresca, con levlsimo vello de almendruco y un 
lunar de color cafg en la comisura izquierda, in-
clinado hacia la barbita gordezuela," (p. 233) 

Certeramente Mir6 nos presenta a una mujer de muy fuer-

te personalidad y con una apariencia fisica que refleja su 

alma. En dona Adela, Mir6 desarrolla a una mujer empecina-

da, altanera y cruel. Este espiritu voluntarioso y dominan-

te se ve cuando convence a la viudad Maria-Rosario que 

acepte de vuelta a su hijo y a su familia a los que habia 

echado "porque se habian vuelto males" (p. 243). Es necesa-

rio que todo el mundo sepa que ella ha patrocinado tal obra 

de caridad. "El orgullo de "la Senora" padecia recio que-

branto. Pero implor6 en el nombre de Jesucristo y gritS en 

el suyo propio. Y acab6 enterneciendo a la abuela" (p. 243). 

En otra ocasi6n se demuestra la crueldad de esta "ca-

ritativa" mujer cuando le niega trabajo a una muy necesita-

da banda de gitanos. Esto a pesar de que trabajan muy bien. 

"No habia quien trabajase como ellos: pasmaba verlos lami 

nar las barras, lavar y coser el cobre, resucitar el hierro 
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podrido" (p. 237). A esto ni el cura pSrroco la convence.' 

"Hijo mio:chemos de favorecer a esas gentes qua vi-
ven en racimos, todas mezcladas, sin raSs ley ni 
hogar ni Dios qua su antojo, sus carros, sus lonas 
y el vicio? . . . Decididamente, los hiangaros no 
pisarlan los portales de sus bodegas" (p. 238) 

Finalmente la falta de comprensi6n humana la vemos 

claramente cuando gozosa exclama: 

"-jCuSntas gracias hemos de dar al Senor, mosgn 
Antonio 1 El pSrroco no pudo reprimir una mirada de 
pasmo. -iCuSntas graciasI Mi hijo ya lo tango a 
salvo de todo peligro, muy bien casado en Laredos; 
y la sobrina de usted en el noviciado, sin presen-
ciar estas corrupciones." (p. 249) 

A esta dama voluntariosa no le importa la felicidad de o-

tros. (Debemos recordar qua doffa Adela sabia lo qua Enri-

queta sentia por su hijo). 

En este personaje Mir6 lleva a cabo una caracteriza-

ci6n interesante y compleja en su dualismo: una fingida 

bondad donde se esconde un egoismo y una falta de caridad 

intolerables. Jacqueline Praag-Chatraine dice qua "la Seno-

ra" as uno de los personajes mejor logrados de esta obra: 

Cependant le personnage le plus original at le mieux 
campg de la nouvelle reste sans conteste "la Dame" 
proctraine du village. Par touches allusives, Mir6 
excelle a Svoquer cette figure d'apparence si dou 
ce, qui impressionne chacun par la droiture de ses 
moeurs et dont 1'ame cache un ggoisme sans piti^.^^ 

Ambas caracterizaciones femeninas en Los pies y los 

zapatos de Enriqueta son verosimiles. Llegamos a conocerlas 

a traves del diSlogo, su relacidn con otros personajes y la 

17
Praag-Chatraine, p. 258. 
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descripci6n directa. El patetismo de Enriqueta es trSgico y 

elocuente. Su soledad Intima nos recuerda las creaciones 

posteriores de la novela europea. El egolsmo y la crueldad 

de "la Senora" son repugnantes ya que se esconden bajo el 

manto de la religiosidad y la caridad. Ambas caracterizacio-

nes serSn desarrolladas mSs tarde en las novelas de Oleza; 

algunos de los rasgos de Enriqueta Ids veremos en Maria 

Fulgencia, y algunas de las reacciones de "la Senora" apa-

recerSn en Elvira, la cruel y egoista hermana de don Alvaro, 

uno de los personajes principales en estas obras. 

En estas dos caracterizaciones vemos algunos aspectos 

de la vida real de la Espana del siglo anterior. For ejem-

plo, dona Adela es el prototipo de viuda que adquiere res-

ponsabilidades. En su viudez se la respeta. Es madre y ha 

pasado por el trauma de perder a su marido. En Enriqueta 

vemos a la joven que no tiene derecho a escoger a su marido. 

Dentro del Cercado 

Dentro del cercado es otra obra representative de la 

novela corta de principios de este siglo. Los temas ya lo 

hemos visto en otras obras anteriores: la pasidn, la sen-

sualidad, la tristeza y la falta de amor. Los personajes 

son caracteristicos tambi€n, sobre todo en el hecho de que 

18 
llevan una vida angustiada. En esta novela observamos 

18
Entrambasaguas, p. xvii. 
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una combinaci6n de elementos psicol6gicos, modernistas (par-

ticularmente en el lenguaje y en el uso de elementos reli-

giosos para expresar lo profane)19 y simbSlicos para expre-

sar sentimientos Intimos del personaje.20 

La trama es sencilla, lo cual es caracterlstico de la 

novela corta de Mir6. Laura es una joven hermosa y rica que 

recientemente ha quedado hu^rfana. Su prime Luis, apuesto y 

joven, vela per la muchacha. La esposa de Luis, Librada, es 

intima amiga de Laura. Entre Luis y Laura existe un secrete 

amor que los dos luchan per extinguir. Ante la diflcil si-

tuaci6n emocional la joven decide retirarse a su hacienda. 

Alii pasa el tiempo tejiendo o paseando per el campo con su 

ahijada Corderita. Librada, inconsciente de la pasi6n se-

creta entre su marido y su mejor amiga, sugiere que la visi-

ten en el campo. Una tarde, bajo el resplandor de fuego que 

quema un predio cercano, Luis hace el prop6sito de contro-

lar su pasidn y aceptar a Laura come a una hermana. Laura 

per su parte al darse cuenta de lo diflcil de sus senti 

mientos decide encerrarlos en lo mSs rec6ndito de su alma. 

La caracterizacidn de Laura se presenta de una manera 

indirecta. Es decir, la llegamos a conocer a trav^s de diS-

logos y su relaci6n con otros personajes, y por medio de la 

19
Mariano Baquero Goyanes, Perspectiva y contraste 

(Madrid: Editorial Credos, 1963), p. 204. 

20 
Uitti, p. 14. 

https://personaje.20
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descripci6n de ambientes y hechos que representan estados 

emocionales de la protagonista. Por ejemplo, sabemos que 

una raz6n poderosa de la reaccidn de Laura hacia los hom-

bres es resultado de haber presenciado el suicido de su 

padre. Claramente vemos c6mo se relaciona este hecho in-

fortuito en su relaci6n con Luis. Una tarde cuando Luis la 

besa ella recuerda el suicido. 

Huy6 Luis, injuriando, maldiciendo su flaqueza, su 
vana hidalgula, y saboreando el recuerdo de la boca 
besada. 

La hu^rfana se recogid llorando en su dormito-
rio. IOh Senor, por qud recordd entonces que una 
noche muy lejana vi6 a su padre acostado sobre este 
mismo suelo, con la frente vendada y una hebra de 
sangre bajSndole entre los ojosl (p. 270) 

La otra raz6n por la cual su amor por Luis es imposible es 

que Librada, la esposa de Luis, es la mejor amiga de Laura. 

La joven decide "cercar" su pasidn y continuar la amistad 

con sus primos. No obstante, esto nos indica que nunca po-

21 
drS amar a nadie mSs. Es obvio que Laura se siente culpa 

ble por su pasidn y por eso decide alejarse. As! lo vemos 

en el siguiente pSrrafo: 

Desde esa noche celdse Laura a si misma hasta con 
menudos escrdpulos. Sin embargo, de continue era 
para Luis dulce, efusiva y confiada como antes, 
sine que al saludarse, sus manos, que siempre se 
buscaron y oprimieron con descuidada inocencia de 
amigos felices, se tocaban ahora miedosas y leves. 
(p. 261) 

Para contrarrestar su culpa Laura se somete a una 

21
Praag-Chatraine, p. 263, 
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serie de actos que nos hacen recordar ciertos ritos de la 

religidn catdlica. Para lograr esto Mir6 usa la tScnica 

modernista de representar actos profanes a trav^s de actos 

religiosos.
22 

Per ejemplo, Laura, igual que el pecador que 

se confiesa, lleva a cabo un acto de contricidn: 

Se prometid y trazd severamente todas las futuras 
palabras, sin iraponerse el continente artificio-
so de mujer ofendida, pues ella se vela mSs peca-
dora que Luis, y quiso castigarse y remediarse 
vedSndose el ir a casa de sus primes. Pero pronto 
alzdse su entredicho juzgSndole vane y que para 
ella misma probaba escasa confianza en su firmeza. 
(p. 271) 

Cuando "los propdsitos de enmienda" no son suficientes, la 

joven, igual que una religiosa, decide apartarse del mundo: 

"Y esa tarde, sdbitamente, decidid apartarse mds; vivir de 

mode rdstico y descuidado, rodearse de las inmensidades de 

los cielos y de las montanas fragosas" (p. 267). 

Luis es para Laura la causa de su mortificacidn. Per 

eso ella busca el retire y siente la necesidad de alejarse 

del objeto que la incita a pecar: "El nombre de Luis esta-

ba para Laura cercado de riesgos, de prohibiciones, y le 

abria un surco doloroso en su vida" (p. 302). Ella busca la 

separacidn y la purificacidn come el pecador que conquista 

su error: "jCudn dichosas las almas que en la renunciacidn 

de lo codiciado quedan perfumadas de virtud y no llagadas 

per ellal" (p. 302) 

22
Baquero Goyanes, p. 204. 
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En esta novela vemos el intergs de Mir6 por presentar-

nos estados emocionales de los protagonistas a travSs de la 

23
descripci6n de exteriores. Cuando Luis acompaffa a Laura a 

su casa y la joven se siente consumida por la pasidn, Mir6 

relaciona estos sentimientos con los ruidos de la caldera de 

Una fSbrica cercana. La idea de garfios y objetos que se ex-

tienden es similar a la de las madreselvas con que el autor 

simbolieamente representa los sentimientos encerrados de la 

joven al final de la novela. "Una caldera de gas parecia una 

arana inmensa, fabulosa, inquietadora, agarrada vorazmente 

al cielo; entre los palpos y antenas feroces de los garfios 

temblaban desnudas las estrellas" (p. 269). 

Otra situacidn donde se presenta la pasidn a travgs de 

exteriores es cuando los protagonistas presencian un incen-

dio en un predio cercano. Praag-Chatraine le da un doble 

sentido a esta descripcidn. El primero es la pasi6n de la 

24
joven: "Laura avanz6 mucho, crujian las llamas y su alien-

to calentaba los ojos, el cabello, la boca, el seno, las ma-

nos de la doncella; eran un beso de fuego que recibid todo 

su cuerpo" (p. 297). Praag-Chatraine explica que el segundo 

sentido es de liberacidn y purificacidn,
25 

ya que Luis se 

23Alfred Becker,^ hombre y^circunstancia en la 
obra de Gabriel Mir6 (Madrid, Revista de Occidente, 1959), 
p. 8. 

24 
Praag-Chatraine, p. 264. 

25
Praag-Chatraine, p. 264. 
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libera de su pasi6n y Laura encierra la suya. 

El incendio se extingue, y podemos ver claramente la 

alusidn que se hace de la purificacidn por fuego: 

Luis, Librada y Laura siguieron contemplando la 
noche incendiada y cegada del humo, un humo que se 
rizaba en vellones gordos, trSmulos, hirvientes. Y 
era de consolacidn para sus ojos recibir la pure-
za de la noche alta, limpia, infinita y cuajada de 
estrellas, y era de alivio para toda su vida aspi-
rar la delicia de la tierra verde y regada, perci-
biendo atan el olor de brasas de mies, de tizones 
de bSlago que todavia exhalaban sus cabellos, su 
carne, sus vestidos. (p. 298) 

Laura, ante la imposibilidad de su amor, logra "cer-

car" su pasi6n, sentimiento que aparece simbolicamente re-

presentado por las madreselvas aprisionadas en los muros: 

Y por las rudas bardas subian retorci^ndose y tren-
zSndose las madreselvas. Las pobres plantas busca-
ban delirantes la amplitud y libertad, ycomo no 
podian alcanzarlas, volvian a derramarse dentro del 
cercado, y por sacrificio estaban los ruines tapia-
les pomposos y floridos. (p. 315) 

Laura, como la mayoria de los personajes femeninos de 

Mir6, aparece en una situacidn en que la felicidad depende 

directamente del hombre. En este aspecto es un personaje con 

un rasgo caracterlstico de la mujer de su tiempo. Todo su 

vida Intima depende de las reacciones de Luis. Y como toda 

mujer dieciochentista casi s6lo tiene un camino en la vida: 

el matrimonio. 

En la presentaci6n fisica del personaje se observa la 

t§cnica modernista, particularmente en las comparaciones 

con frutas y flores: "Su boca era una flor encendida" 

(p. 265). Como la mayoria de las otras protagonistas, Mir6 
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nos la presenta como una mujer de gran hermosura. Otros as-

pectos del personaje los llegamos a conocer a trav^s del 

diSlogo y el inon6logo interior, lo cual permite que el per 

sonaje sea mSs verosimil. Por lo tanto la soledad y tris-

teza Intima de la protagonista conmueven al lector. 

Librada es el otro personaje femenino en Dentro del 

cercado. A pesar de ser un personaje secundario, cobra im-

portancia por ser la esposa de Luis, el protagonista. Apa-

rece a trav^s de la ticnica de la "caricatura"; sus rasgos 

los vemos por medio de la descripcidn modernista, no s61o 

en el vocabulario sino tambi^n en la metSfora. Esto lo a-

preciamos muy bien en la siguiente descripcidn: 

Sus dulces ojos, m^s grandes que los de Laura, se 
entornaban con bello emperezamiento, sumi^ndose 
en la sombra deliciosa de sus pestanas, y Luis la 
recordaba dormida, casta y tentadora. La mirada del 
esposo descendid acariciando las mejillas femeni-
nas, en cuya suave contorno se hacia un finisimo y 
diminuto temblor de oro de luz en la pelusa de fru-
ta de su piel, que iba apagSndose en la garganta, 
donde la carne se fundla con blancura de almendra, 
mostrSndose hasta el origen del inquieto misterio 
de su seno. (p. 292) 

En algunas de las descripciones vemos aspectos que nos 

recuerdan muy bien una heroina de Darlo. Un ejemplo claro 

lo tenemos en la siguiente cita: "Esta mujer fina y pSlida 

como una princesita de cuento, parecia esa manana fuerte, 

hacendosa como una labradora" (p. 273) 

Caracterlstico del personaje "caricatura", Librada 

posee pocos rasgos definidos. Sin embargo, aparece con uno 

que sobresale: el ser la esposa leal, buena y comprensiva. 
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Por ejemplo, cuando ve que Luis sufre ella lo consuela; 

"Sinti6 Luis un ardiente dolor en su alma; y su misma mujer 

le alivi6 y distrajo . . ." (p. 292). Mir6 se esfuerza por 

indicarnos que entre marido y mujer existe un gran carino. 

Esto se confirma en diSlogos como el siguiente: "-jSomos 

j6venes, Luis; nos queremos mucho! Mirando esta noche se me 

figura que nos asomamos a todas las noches de nuestra vida, 

tan llena de felicidad" (p. 299). Por medio de Luis tambiSn 

sabemos la tranquilidad que existe en su hogar: 

Luis notSbase muy bueno, penetrado del silencio de 
aquel hogar; le parecia que caia en su alma una 
lluvia de compasi6n, y su alma quedaba perfumada y 
suave. Pero esta iSstima, este perfume y blandeza 
tenia de delicia de los olores de las frutas. 

(p. 288) 

La hacendosidad y primor del hogar se refleja en la 

forma en que Librada mantiene su casa para felicidad de su 

esposo: 

Las rosas y ramas de heliotrope desbordando de los 
azafates de plata; las gardenias escondidas sabida-
mente dentro de las servilletas, cuyo damasco se 
apoderaba del perfume para dejarlo despu^s en los 
labios; la elecci6n de los vinos, el aliKo de los 
mariscos y de todos los manjares, todo fue obra 
primorosa de las manos de Librada. (p. 273) 

Nos es fScil observar que en la presentacidn de Libra 

da, Mir6 se aleja un tanto de la t^cnica que usa en la pre-

sentaci6n de Laura, ya que vuelve a la descripcidn directa 

con poco use del diSlogo o del mondlogo interior. Asl, no 

hay introspeccidn psicol6gica. Por esta raz6n no vemos ve-

rosimilitud en Librada. Librada es mSs que nada un producto 
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de la imaginaci6n del autor, quien en este personaje pre-

senta una criatura bella, sutil y alejada de todo elemento 

vulgar. Como en la mayorla de los personajes femeninos de 

Mir6, Librada depende enteramente del hombre, y su felici-

dad se debe mSs que nada a su feliz relaci6n con Luis. Mir6 

en ninglan momento insinda que la esposa llegue a sospechar 

lo que Luis siente por su prima. 

Nino y Grande 

Nirio y qrande es la novela corta mSs autobiogrSfica de 

Gabriel Mir6. Se presenta aqui a la mujer casada triste. El 

tema principal es el misrao que hemos visto en otras novelas 

ya descritas: la falta de amor en el matrimonio debido a un 

marido infiel y soez. Esta obra apareci6 por primera vez en 

1909 con el titulo de Los amores de Ant6n Hernando. Poste-

riormente el autor agregd algunos capltulos y cambi6 otras 

partes. Apareci6 de nuevo en 1922 con el actual titulo. El 

estilo, el mismo que usa en otras de las novelas cortas, es 

de un realismo fuertemente influido por el modernismo. Tam-
1 

bi§n observamos cierta influencia de los clSsicos espano-

les, particularmente en el vocabulario y en las metSforas 

mistico-sensuales. 

El argumento de Nino y grande se basa en la triste vi-

da de Ant6n en su busca del amor ideal que siente por 

Elena, una nina que conocid siendo todavia un colegial. De 

nino sus padres lo internan en el colegio jesuita, la falta 

de carino y la crueldad de sus companeros afectan la 
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personalidad d^bil del muchacho. Cuando Elena Bellver, her-

mana de un companero de estudios, viene a visitar el cole-

gio, Ant6n se enamora perdidamente de ella. Esta pasidn 

consvunidora lo perseguirS por el resto de su vida. 

Al morir el padre de Ant6n, el muchacho vuelve a la 

pequena hacienda. Su madre, incapaz de regentarla y a ins-

tancia del padrino de Ant6n se la vende por una pitanza. Po-

co despu^s madre e hijo se van a vivir a una pequefia ciudad 

de la Mancha. 

Cuando la madre de Ant6n muere gste se aleja y anos 

mSs tarde lo encontramos en Madrid. Su padrino, ahora un 

hombre rico, finalmente lo encuentra y le restituye lo que 

legitimamente le pertenece. En un viaje, Ant6n encuentra al 

hermano de Elena, quien le cuenta que ella vive en Las Pal-

mas casada con Senabria, otro condisclpulo. La pasidn de 

Ant6n no ha disminuido y se va en busca de ella. A pesar de 

que Elena estS casada con un hombre infiel y vulgar, ella 

permanece fiel y no rompe los principios del matrimonio, y 

no obedece a los sentimientos que siente por Ant6n, quien 

obviamente hubiera sido el marido ideal. Ant6n se aleja y 

pronto se casa con Maria Rosario, una muchacha a la que 

apenas conoce. Irdnicamente, Senabria muere un mes despu^s. 

Mucho de los hechos de esta novela los vivi6 Mir6 du-

rante los aKos que pas6 en el colegio jesuita de Orihuela. 

Por lo tanto fueron vitales en el desarrollo de su perso 

nalidad literaria. Fue aqui donde se plasmd su sensibilidad 
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artlstica. Precisamente fue durante esos anos cuando cono-

ci6 a Elena Bellver. No cabe duda que la idealizaci6n que 

Mir6 hace de la mujer en casi toda su creaci6n literaria 

se debe en parte a (2ste amor juvenil. Sobre esto Vicente 

Ramos nos hace la siguiente acertada observaci6n: 

En aquellos anos del colegio de Santo Domingo, se 
produjo en Gabriel Mir6 un caracteristico y doble 
fen6meno contradictorio aun en su repelente uni-
dad. En un aspecto, asiste a la eclosi6n de sus 
sentidos que se abren como dormidas potencias an-
te el avasallad[pr cromatismo del paisaje, desper-
tando, a la par . su virgineo mundo de sentimien-
tos est^ticos y humanos; mientras que, en direc-
ci6n opuesta, s;b opera en gl una fuerte represi6n 
de lo intimo, que lo ahonda en su yo naciente y 
dolorido. . . 

Nos hallamOS, pues, a nuestro juicio, en el 
instante preciso en el que principia la conciencia 
del vivir, el autoconocimiento, ya que, como sena-
la L6pez Ibor, "la verdadera existencia es la que 
se percibe en la CRISIS, en la que el hombre des-
nuda su vida de todo contenido y queda a frente de 
si mismo."^^ 

Algunos de esto)s sentimientos tempranos de que habla 

Ramos nos los describe acertadamente el autor. Uno de ellos 

es la sensaci6n que tiene cuando por primera vez besa a la 

joven: 

IQue patricio saludol A poco estSbamos juntos, mez-
clando nuestra alegria y los bombones y pasteles. 
Los de Bellver, sabian a la fragancia de la boca de 
sus hermanas, singularmente de los labios de la me-
nor, que me besaron dos veces en la despedida. Me 
senti encendido y trgmulo, desfallecido de felici-
dad y de miedo. . . . Mi boca, mi lengua, mi gar-
ganta, todo estaba penetrado de perfume del dulce 
de grosella que comia Elena, la hermanita de Bellver, 

26 IVicente Ramps, Vida y obra de Gabriel Mir6 (Madrid: 
Coleccidn el Grif6n, 1955), p. 32-33. 
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cuando me bes6. Y loh ruindad y desesperaci6n mlasl 
jYo, que ni osaba respirar para que no se me per-
diera el beatlsimo saber y aroma, no imaginaba la 
boca htimeda y florida y los dorados ojos y toda la 
gentil figura de la doncella, que no viese y sin-
tiese sobre mi alma los sumidos labios y las impo-
nentes gafas y toda la fantasma larga y negra del 
padre prefectol (p. 439) 

Mir6 llega a comparar este naciente amor con el amor de 

Dante per Beatriz; "Si Dante se abras6 de amor a los nueve 

anos, el mismo sabroso mal llag6 mis entranas cuando ape-

nas los mlos se acercaban a los catorce" (p. 439). Todos los 

bi6grafos de Mir6, Vicente Ramos entre ellos, confirman es-

ta pasi6n temprana de nuestro autor. Segdn se lee: 

Su naturaleza psicol6gicamente d^bil, frSgil, sumi-
da en triste conciencia de orfandad, con profundos 
y violentos impulses de hipersensibles gxtasis a-
fectivos, crey6 descubrir cauce apropiada para su 
arrebatado lirismo en la persona y en el recuerdo 
de la nina Elena Deliver, hermana de un companero 
de colegio. 

En NiKo y grande Elena aparece en dos pianos. En la 

primera parte de la novela es mSs que nada un producto ide 

al de la imaginaci6n del joven. Solamente la vemos a trav^s 

de lo que piensa y dice Ant6n acerca de ella. Asi la apre-

ciamos en la primera descripcidn: 

Come yo, Elena iba a cumplir los catorce anos, y 
de altos Sramos iguales. Sus cabellos rizados, de 
un rubio cobrizo, le caian gloriosamente por la 
maravilla de su espalda. Era pSlida y sonreia 
siempre con entristecimiento. Bajo su trusa de 
color marino, ya se insinuaba la curva palpitante 
de su pecho; y, al sentarse, se le descubrla el 
fino origen de su pierna. No se me apareci6 con 

^^Ramos, p. 39-
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vestiduras de color de fuego, como dice Dante de su 
Beatriz; pero al besarme Elena y recordarme besado, 
"yo digo en verdad que el Esplritu de la vida, que 
reside en la mSs secreta bdveda del coraz6n, comen-
z6 a temblar tan fuertemente, que el movimiento se 
trasmitia a mis venas mSs pequefias, y temblando 
pronunci6 estas palabras: "ECCE DEUS FORTIOR ME, 
QUI VENIENS DOMITABITUR MIHI." (p. 439) 

Para indicar los sentimientos de Ant6n hacia Elena, segtan 

observamos en este pSrrafo, Mir6 adopta la t^cnica rauy mo-

dernista de emplear elementos religiosos a fin de indicar 

actos profanes. Aqui podemos apreciar la transformacidn es-

piritual del joven que nos recuerda el relate biblico de 

Pentecost^s, ya que Mir6, deliberadamente, nos insintia una 

unci6n espiritual entre los personajes (obsgrvese en parti 

cular la cita en latin del breviario). 

Otras referencias acerca de Elena al principle de la 

novela las apreciamos a trav^s de la mente confusa del jo 

ven Ant6n. Asi per ejemplo nos describe un suefio que tiene 

donde aparecen dos mujeres: su madre y Elena: 

Aparecid el lucero. Era de la misma luz que quedd 
de la mujer afligida. Mi vida se forjaba en la lum-
bre suya, en la claridad del cielo, de mi madre y 
Elena. Yo me entristecia y era dichoso, y gozaba el 
sentimiento de mi purificacidn mds que good el pe-
cado. (p. 445) 

Mds que nada en este pdrrafo vemos a la joven como una ins-

piracidn para Antdn. Observamos tambidn un sentido de "un-

cidn" tal como ya hemos observado anteriormente. 

Esta Elena ficticia aparecerd como una mujer "real" 

en la dltima parte de la novela. Y asi como ha estado vela-

da anteriormente, asi aparecerd velada la primera vez que 
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se presenta directamente al lector. "Dentro habia dos sa 

neras veladas per las gasas de sus tocados de viaje. Una ma-

no enguantada ampard la mla; y el sdbito frio qua paralizd 

mi vida fundidse en la tibieza del guante oloroso" (p. 477). 

En muchos aspectos la presentacidn de Elena obedece a 

la de una herolna tlpica de Mir6. Es una mujer muy hermosa, 

sensitiva, triste, y sobre todo un ser muy idealizado. Lo 

observamos asi en las descripciones directas qua tenemos de 

alia ya no como producto de la imaginacidn de Antdn: 

Presentdse Elena sin las nieblas de los tules. Ves-

tla un traje sencillo, de una honestisima elegancia 
qua insinuaba castamente la plenitud de su hermosu-
ra. Tenia su carne la palidez lechosa, tersa y sua 
ve de algunas floras y de algunos mdrmoles dorados 
del sol. La boca, boca de nina, la misma boca qua 
me bes6 en el claustro del rosal. Eran sus ojos obs 
cures, con una trasparencia ambarina, y sus cabe-
llos, banados de una luz azulosa. (p. 478) 

Vemos en esta descripcidn tambidn elementos modernistas, en 

particular en las metSforas y en el vocabulario. 

Siendo Elena un personaje idealizado, carece de los 

suficientes rasgos qua la hagan un personaje novelesco mSs 

complete. Tiende mSs bien a ser un personaje "caricatura". 

Caracterlstico en esta clase de personaje, podemos apreciar 

un rasgo particular qua sobresale. En el case de Elena es 

su capacidad para mantener su honra de mujer casada y asi 

sobreponerse al delicado amor qua le ofrace Ant6n. Elena no 

sacrifica, contrario a Beatriz en Las cerezas del cemente-

rio, su condicidn de mujer casada respetable. Al final de 

la obra, sin hacer muestra de sus sentimientos, le pide a 
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Ant6n que se retire: "Ella serena en su infortunio, me mir6 

dentro de mi mirada y tendiendome su mano, diciendo: -Quie-

ro que se marche y sea usted dichoso . . ." (p. 487). A 

trav^s del herraano de Elena sabemos que ella tambi^n de jo-

ven am6 a Antdn, pero ante su situaci6n actual acepta con 

mansedumbre su destine sin quejas. En Elena vemos esa mansa 

28 
melancolia tipica de la heroina mironiana. 

La relaci6n de Elena con los hombres es, per lo tanto 

(en las instancias que se le presentan), de complete nega-

ci6n. En primer lugar estS la relaci6n con su marido, poco 

culto e incapaz de ver la gentileza y belleza de su esposa. 

Senabria posee el amor tipico del burgu€s al dinero y 

carece de buenos sentimientos y de reacciones propias del 

29 
buen esposo. Un ejemplo de su comportamiento es cuando 

trae a su concubina a la casa, y rompe asl todo precepto 

^tico-social. Elena responde con una actitud de silencio 

ante semejante ultraje. 

La relacidn con Ant6n es tambiSn negative, pues en su 

condici6n de mujer casada, Elena no puede permitir que An-

t6n traicione los preceptos matrimoniales establecidos. 

Ant6n mismo ve la virtud de esta mujer excepcional: "La fi-

delidad de esa mujer era una virtud separada del amor. 

28Eugenio Nora,^ novela espaf(ola contempor^nea 
(Madrid: Editorial Credos, 1959), p. 454. 

29
Laguna-Diaz, p. 206. 
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cenida a su alma y a su carne con la aspereza del cilicio" 

(p. 485). Ante esta actitud excepcional, Ant6n se da cuen-

ta que no puede permanecer junto a ella y se aleja. La crl-

tica censura con cierta severidad esta relaci6n infructuo-

sa de los protagonistas. Praag-Chatraine dice que los prin 

ciples morales, sociales y religiosos son los que impulsan 

a los protagonistas a reaccionar en una forma tan conven-

cional.
30 

Laguna-Diaz dice que la decisi6n de separarse no 

convence porque "es hueca y no viene del amor" sino de una 

31 
realidad ya establecida por la sociedad. 

Ante esta crltica debemos aclarar que Mir6 no escati-

ma esfuerzo en presentarnos a Elena como el prototipo de la 

esposa fiel y hasta biblica que vemos en su obra Figuras de 

la pasi6n, en particular en la secci6n intitulada "Mujeres 

de Jerusalgn" (p. 1114). En el siguiente pSrrafo podemos 

ver esta analogia, al describirla como una mujer santifica-

da. "Era ella la mujer sabia y fuerte de las Escrituras, que 

todo cuidaba velando en el reposo, porque del sacrificio de 

su vida s6lo se recogia el perfume como un Smbar, como un 

aroma quemado" (p. 481). No cabe duda que lo que la crlti-

ca mSs censura es el exceso de abnegacidn de la protagonis-

ta, ya que cuando se le presenta la oportunidad de amar a 

Ant6n, un hombre bueno y apuesto, ella lo rechaza. Pero 

30
Praag-Chatraine, p. 121. 

31Laguna-Diaz, p. 203. 
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gsta es precisamente la reacci6n que se esperaba de una 

buena esposa durante la ^poca en que Mir6 escribla. Mir6 

al idealizar a Elena le da como rasgo mSs importante el 

de la "perfecta casada" alabada por Fray Luis de Le6n. 

En todas sus reacciones Elena muestra poco cambio de 

principio a fin. En todo aparece guiada por su objetivo de 

ser la mujer leal a pesar de su raarido y de las tentaciones. 

Aun su reacci6n ante Ant6n es aparentemente fria, no por-

que no le aprecie, sino porque constituye un riesgo a su 

dignidad de mujer casada. En resumen Mir6 nos retrata a 

Elena como una mujer abnegada, triste, dedicada a toda cos-

ta a su hogar. 

A pesar de la ironia de que el esposo de Elena muera 

un mes despuSs de casarse Ant6n, el lector se convence de 

que ambos personajes aceptarSn su destino y que no se vol-

verSn a ver jamSs. De esto el lector se percata cuando An-

t6n en su nueva vida de hombre casado, exclama: "y es lo 

terrible presentir que voy a ser dichoso sin Elena" (p. 488). 

Aparte de Elena encontramos en Nino y grande dos per 

sonajes femeninos dignos de estudiarse: Amalia y, en una 

funci6n menor, Francisca. Ambos personajes son "caricatu-

ras", y se ajustaban muy bien a lo que Forster llama perso 

najes "tipos" o "pianos"/ ya que poseen una conducta inva 

riable, previsible y estereotipada. Son personajes que en-

carnan una idea o visi6n sencilla. Por lo comdn giran al-

rededor de los protagonistas y anaden notas de bajeza. 
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vileza, murinuraci6n o calumnia. La figura fisica se descri 

be con precisi6n para esbozar en una forma rSpida y efecti-

va lo esencial del carScter, y por consiguiente su conducta 

queda prefigurada, comdnmente con ironia y caricatura.
32 

De los dos personajes secundarios aqui analizados, 

Amalia mSs que el otro redne muchas de estas caracterlsti-

cas. Al presentdrnosla, Mir6 nos da efectivamente un deta-

lle fisico que revela a una mujer de gran hermosura, con 

una sensualidad casi animal, cierto desasosiego y aburri-

miento. 

Era mujer alta, morena, de una delgadez briosa, de 
cuerpo ondulante. Brillaba siempre en sus grises 
pupilas una centella de pasi6n. . . . Amalia, ner-
viosa, inquieta, cansada, salia al portal, miraba 
con hastio el reposo del valle. Su cuerpo cenido y 
resplandeciente parecla una llama de sol retorcida. 
(p. 479) 

Los rasgos negativos de Amalia los apreciamos en dos 

situaciones. La primera es cuando su marido recibe un ascen-

so y ambos tienen que abandonar la ciudad. A ella poco le 

importa dejar a Senabria. 

-Amalia estd mds contenta que un pdjaro y deseando 
perder de vista este lugar. 

Aparecid ella, sonriente, recidn perfumada. 
Asom6 el rojo y menudo dardo de su lengua, y tomSn-
dole el brazo al pobre senor Florin, nos dijo: 
-jAqui tienen a mi maridito ascendidol jBien lo me-
rece, que es un santol (p. 485) 

La otra instancia en que se revela la bajeza de esta mujer 

32 
E. M. Forster, Aspects of the Novel (New York: Har-

court. Brace and World Inc., 1954), p. 100-126. 

https://caricatura.32
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es cuando abandona a su marido para amancebarse con el pa-

drino de Ant6n per dinero. (p. 487) 

Francisca, el otro personaje "caricatura", tambiin re-

presenta el amor carnal. Aparece como una mujer simple que 

busca solamente la satisfacci6n fisica. A1 igual que en o-

tras caracterizaciones secundarias, la descripcidn directa 

nos da los rasgos fisicos y morales del personaje. La des-

cripcidn fisica de Francisca nos revela a una mujer sensual 

y hermosa: 

La senora era alta, rubia, muy blanca, sin mudas ni 
artificio alguno, y mSs de una vez, al cenirse o 
volSrsele el manto, descubri lo elegante y brioso 
de sus formas. Tenia verdes los ojos; la boca, grue-
sa y siempre hdmeda; la risa, fScil y sonora, y el 
enojo, tambi^n, segdn las voces que daba a las cria-
das y aun al senor Requena. Decian que era impre-
sionable, antojadiza y piadosa. (p. 449) 

Francisca posee las mismas caracteristicas que Amalia. Casi 

de inmediato deja al joven Ant6n por un guardia y no respe-

ta su condici6n de mujer casada. Tambi^n, igual que Amalia, 

su flaqueza ilustra mSs la fuerza de voluntad de Elena. 

En esta novela corta Mir6 repite el tema de la infeli-

cidad matrimonial debido a la incompatibilidad de caracte-

res. MSs que nada vemos aqui el amor del protagonista por 

una mujer casada, amor que ir6nicamente nunca llega a con-

sumarse, ya que por encima de todo se contrapone al noveno 

mandamiento. No cabe duda de que Miro estaba muy consciente 

de esto. Resulta tambien muy ir6nico que la abnegaci6n y el 

amor "puro" de Elena sea lo que inspire al joven Ant6n. En 
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esta novela vemos la trayectoria de los afectos amorosos de 

Ant6n desde su adolescencia hasta su madurez, cuando llega 

a encontrar que su "amor de grande" es imposible. En esta 

obra Mir6 contrasta la fidelidad como una caracteristica 

sobresaliente en contraposici6n a la bajeza del amor adlalte-

ro. La fidelidad y abnegaciSn en la mujer casada aparecerS 

de nuevo como tema en sus dos tiltimas novelas: ̂ obispo 

leproso y Nuestro padre San Daniel. 

Consideraciones Finales 

Hemos podido observer que el personaje femenino de las 

novelas aortas aqui analizadas estS en directa relaci6n con 

los temas de la soledad, la falta de comunicaci6n y la impo-

sibilidad del amor. Segtan Laguna-Diaz, Mir6 presenta aspec-

tos esenciales de la personalidad de las protagonistas. "As! 

llega a desarrollar en la novela corta los profundos temas 

acerca de la personalidad del individuo solo, que mSs tarde 

veremos en los escritores expresionistas y existencialis-

33 
tas." Dada la brevedad de cada obra, Mir6 nos da s61o 

rasgos esenciales de cada personaje, lo cual permite al lec 

tor formarse una idea inmediata de cada caracterizaci6n. De 

esta manera podemos observar que cada una de las mujeres 

aqui presentadas muestra una matiz diferente de la idea de 

la soledad en el hombre moderno. Es una situaci6n que se 

33Laguna-Diaz, p. 171. 
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presenta debido a las inflexibles reglas sociales, o a los 

ambientes intelectualmente limitados. El tema de sus nove-

las cortas es uno de vidas truncadas que por diversas ra-

34 
zones y circunstancias van cambiando en cada obra. El 

autor nos da una visi6n centrada del personaje en toda su 

intensidad. "La introspecci6n psicol6gica no queda expues-

ta al detalle, sino esbozada y definida en actitudes, en 

conducta prefijada."
35 

Por lo tanto a los personages los 

llegamos a conocer a travSs de rasgos sobresalientes y sus 

interrelaciones, y no necesariamente por una caracteriza-

ci6n acabada. 

Finalmente, podemos anotar que las mujeres que Mir6 

presenta en estas novelas aparecen en una funcidn depen-

diente del hombre. Ya hemos hecho la observacidn de que su 

logro personal no se puede llevar a cabo independientemen-

te. Esto es parte del conflicto que aparece en cada novela, 

MSs que nada, las mujeres todas tienen como meta una sola 

funci6n social, y Ssta es el matrimonio, con la alternati— 

va del convento. Afin en caracterizaciones como Luisa en 

La palma rota o dona Adela en Los pies y los zapatos d^ 

Enriqueta, las cuales muestran ciertos aspectos de inde-

pendencia, se observe que finalmente estSn supeditadas al 

^^Laguna-Diaz, p. 174. 

35Laguna-Diaz, p. 174. 
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tutelaje masculine, sobre todo cuando son mujeres de afi-

ciones domgsticas. Mir6 nos presenta en la novela corta 

a la mujer decimon6nica en su funci6n en la sociedad. 



CAPITULO III 

LAS MUJERES EN LAS NOVELAS DE OLEZA 

Consideraciones Preliminares 

En el presente capltulo haremos un anSlisis del per 

sonaje femenino en las dos dltimas novelas de Gabriel Mir6; 

Nuestro padre San Daniel (1921) y ̂ obispo leproso (1926). 

Estas obras tambi^n son conocidas como "las novelas de 

Oleza", a pesar de que son obras independientes/ la criti-

ca las estudia juntas, ya que ambas poseen los mismos per 

sonajes,en el mismo ambiente^desarrollando el mismo argu-

mento. Por ello analizaremos a los personajes femeninos de 

ambas novelas a la vez. 

En estas obras Mir6 demuestra su maestria como creador 

de novelas. Llega a ellas despu^s de un aprendizaje de 25 

afios, despugs de haber escrito la mayorla de sus novelas 

aortas, sus cuentos, todos los relatos novelescos y su otra 

novela larga. Las cerezas del cementerio. No cabe duda que 

esta experiencia le proporcion6 la debida madurez para dar-

nos en sus dos (iltimas novelas una t^cnica y un estilo muy 

propios. Baquero Goyanes dice que no hay nada nuevo en el es 

tilo mironiano pero que si posee un sello personalisimo. Es-

to lo vemos en la seleccidn de ambientes, un interns 6ptico 

^Mariano Baquero Goyanes, Perspective y_ contraste 
(Madrid; Editorial Gredos, 1963), p. 173. 
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y sensorial, un lenguaje colorista, sensual y fastuoso 

y—de especial interns a nuestro estudio—una madurez en la 

2 
presentaci6n del personaje. Mir6 se esmera en darnos una 

caracterizaci6n cuidadosa y verosimil. Para llevarlo a ca-

bo, usa diferentes mgtodos, tales como la descripcidn di-

recta, el mondlogo interior y referencias de otros perso 

najes. Notamos que la influencia modernista tan obvia en 

su novela anterior aparece con mSs inedida. Ya no se da ni 

la metSfora excesiva ni el constante uso de un vocabulario 

caracterlstico de esa tendencia. 

En Nuestro padre San Daniel el argumento gira alrede-

dor de Don Daniel, de Paulina, su hija, y de Alvaro, el espo-

so de Paulina. Don Daniel es el dueno de la hacienda donde 

crece el Srbol de donde se sac6 la rama para tallar la mi-

lagrosa imagen de San Daniel, el santo patr6n de Oleza. Por 

eso, su propiedad se llama "El Olivar de Nuestro Padre". 

Don Daniel, viudo desde hace muchos anos, vive una vida apa-

cible en compania de su hija Paulina y su criada Jimena; es 

apreciado y respetado por un pequeho circulo de amigos in-

timos. En este grupo se incluyen el austero padre Bellod, 

el candnigo don Cruz, el solterdn don Amancio y el bueno 

y sirapdtico padre Magin, el pSrroco de San Bartolomd. 

El primer obispo que rige la didcesis es excdntrico, 

buen jinete, oriundo de Cdrdoba; es amado y respetado de 

2 
Baquero Goyanes, p. 174. 
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todos los bandos en qua estS dividida Oleza. El obispo mue-

re repentinamente y Oleza queda sin cabeza espiritual. Po-

cos dias despugs llega un personaje misterioso: Alvaro 

Galindo, residente de Gandla. Don Alvaro se ha distinguido 

en las Guerras Carlistas y conocid personalmente al prete-

diente don Carlos; esto le da un aura de importancia en la 

comunidad olencese. Para un grupo de amigos de don Daniel, 

Alvaro es el partido ideal para Paulina. Don Daniel mismo 

estS impresionado con el forastero y muy pronto lo acepta 

como el futuro marido de su hija. 

Mientras tanto Cara-rajada ha regresado al pueblo. Es-

te es un ex-soldado que peled bajo el mando de Alvaro y 

cometid un crimen atroz bajo el ojo benevolente de su supe 

rior. En una oportunidad Cara-rajada se acerca a Paulina, 

quien siente repugnancia por la cara desfigurada de este 

personaje. El la previene, indicdndole que Alvaro no es un 

hombre bueno. Cara-rajada persigue a Alvaro por todas par-

tes. Durante una inundacidn en los barrios bajos, donde 

vive, Cara-rajada muere, arrastrado por la corriente. 

Paulina y Alvaro se casan muy pronto pero no vivirdn 

en "El Olivar" sino en la ciudad raisma. Don Daniel estd 

consternado y empieza a ver el error que ha cometido al 

permitir el matrimonio de su hija con un desconocido. Poco 

despuds llega Elvira, la severa y cruel hermana de Alvaro. 

Entre los dos mantienen secuestrada a Paulina durante su 

prenez y no le permiten ver al padre que yace moribundo 
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en la hacienda. La novela termina con el anuncio del naci-

miento de Pablo. 

En ̂ obispo leproso la acci6n se concentra alrededor 

de don Alvaro, Paulina, Pablo, y Maria Fulgencia, la sobri-

na del deSn de la catedral y mSs tarde esposa de don Aman-

cio y amante de Pablo. Encontramos en esta novela una se-

rie de sub-temas menores relacionados con los personajes 

secundarios, tales como la familia L6riz, aristdcratas de 

la ciudad, quienes viven en Madrid y veranean en Oleza. 

Como es de suponer, se les critica por sus modales y espi-

ritu liberal. 

La narracidn contintia cuando Pablo ya tiene seis aftbs. 

Es un muchacho precoz y a menudo se escapa al jardin del 

padre Magin o al cercano palacio arzobispal. De la ventana 

el obispo lo observa silenciosamente. Debido a estas esca-

padas y al espiritu rebelde del muchacho, Alvaro y Elvira, 

bajo el consejo de los amigos de la casa, deciden enviarlo 

al colegio de "Jes(3s". En esta decisi6n Paulina no es con-

sultada, revelSndose asi el poder que sobre ella ejercen 

su marido y su cunada. 

Despu^s de una serie de incidentes, relacionados sobre 

todo con los personajes secundarios, la novela avanza al 

dia en que Pablo se gradda del colegio. De aqui en adelante 

gran parte de la narracidn gira alrededor de Maria Fulgen 

cia, la sobrina hu^rfana del deSn de la catedral. Es una 

chica neurdtica; piensa que tiene vocacidn religiosa, razdn 
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por la cual entra en el convento de la Visitacidn. En uno 

de sus desvarlos se enamora de la estatua de un Sngel que 

yace en una de las iglesias de Murcia. En su ofuscaciSn 

ofrece vender todas sus propiedades para adquirir la valio-

sa estatua. Poco mSs tarde ve a Pablo y lo confunde con la 

imagen; como veremos esto tendrS funestas consecuencias. La 

madre superior se da cuenta que Maria Fulgencia no tiene 

vocacidn y ha creado una situacidn ca6tica en el convento. 

La joven despuSs de irse, se casa sin pensarlo con el ve-

jete don Amancio. Poco despu^s Pablo es enviado a la acade-

mia de este seRor. Aqui conoce a la joven esposa y de irnne-

diato los dos se enamoran. Los amantes se encuentran por 

las tardes en el jardin de la casa bajo el Srbol de limdn. 

Desafortunadamente un dia los sorprende el sobrino joroba-

do de don Amancio. Esto da motivo a un gran escSndalo en la 

ciudad, por lo cual Maria Fulgencia y su marido tienen que 

retirarse a Murcia. Pablo y su familia regresan al "Olivar". 

En esta ocasidn Elvira no los acompana ya que al revelarse 

su verdadera personalidad, ha hecho avances amorosos a su 

sobrino; por esta razdn Alvaro consternado la envia a Gandi-

a, su ciudad natal. 

La obra se termina con una nota melanc61ica. Don Magin 

ve partir en tren a su querida amiga Purita. Ella se va en 

el mismo tren que Maria Fulgencia ve pasar todos los dias 

y que le recuerda a su amor perdido. De esta manera, una 

vez mSs Mir6 nos ilustra que la felicidad no se encuentra 
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en el amor debido a que las restricciones sociales se in-

terponen. 

Como podemos observar, la trama de estas novelas es 

bastante complicada, ya que se nos presenta un microcosmos 

de la vida de upa ciudad pequefia del Levante espaflol. La 

accidn tiene lugar en Oleza, que verdaderamente es una re-

presentaci6n novelada de Orihuela, la ciudad donde Mir6 

pas6 muchos anos de su vida. Oleza es una vetusta ciudad 

llena de iglesias y monasteries. Gran parte de la poblacidn 

dedica su vida a la religidn; los demSs sienten constante-

mente la presencia de la Iglesia representada sobre todo 

por los jesuitas. Estos parecen dominarlo todo a trav^s de 

su colegio/ donde se educan los hijos de las familias im-

portantes de la ciudad. "El colegio se infundia en toda la 

ciudad. La ciudad equivalla a un patio de Jeslas, un patio 

sin clausura," (p. 920). Casi todas las actividades socia 

les son de sentido religiose; lo son igualmente tanto las 

fiestas menores como las mayores de Navidad y Semana^anta. 

Los personajes en estas novelas viven una vida as-

fixiante en medio de sus iglesias, huertos y floras. AquI 

luchan entre los instintos normales y vitales y su repre-

si6n, producto de las creencias arcaicas que les impiden 

llevar una vida mSs placentera. BSsicamente estos persona 

jes aparecen en dos bandos. En el primer grupo estSn los 

amantes de la vida y admiradores de la belleza. Entre ellos 

figuran Paulina, Pablo, Maria Fulgencia, el padre Magin y 
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dona Coraz6n. En el segundo grupo estSn los fanSticos re-

ligiosos, enemigos de la belleza. Estos personajes pervier-

3 
ten la religi6n y dominan al primer grupo. En este segundo 

grupo encontramos al padre Bellod, cuya diversi6n favorita 

es quemar vivas a las ratas de la sacristla, a la cruel El 

vira, la hermana de Alvaro y a "Las Catalanas" en cuya casa 

se rednen muchos de estos personajes a murmurar del pr6ji-

mo. 

En las novelas de Oleza encontramos una verdadera ga-

leria de personajes femeninos. Nuestro estudio se concentra-

rS en Paulina la protagonista, en Elvira la hermana de Alva 

ro, quien viene a vivir con el matrimonio, y en Maria Ful-

gencia, la joven de quien Pablo se enamora. Finalmente, tra-

taremos algunos personajes femeninos secundarios: Dona Co-

raz6n, la prima de Paulina y "Las Catalanas". Estos perso 

najes cobran importancia ya que a travgs de ellos podemos 

ver ciertos aspectos de la vida de Oleza. 

En anos recientes la critica por fin ha prestado la 

debida atenci6n a las novelas de Oleza. Entre los estudiosos 

que han analizado estas obras se destaca W. L. Woodward, 

quien afirma que en la novela tardia de Mir6 tenemos a un 

escritor de primera categoria. Entre otras observaciones 

este critico afirma que Mir6 no sacrifice la caracterizaci6n 

3 
L. J. Woodward "Les images et leur fonction dans 

Nuestro padre San Daniel", Bulletin Hispanique, 56, ndms 1-2 
(1954), 112. 
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4 
al estilo como se le ha censurado anteriormente; al con-

trario, indica que el estilo llega a ser parte Integra en 

la presentaci6n de los personajes. En este capltulo toma-

remos en cuenta estas observaciones en lo que se refiere al 

desarrollo del personaje femenino. 

Las Mujeres de las Novelas de Oleza 

Bien podemos afirmar que Paulina, el personaje femeni 

no principal en estas obras, es una de las caracterizacio-

nes mejor logradas de Mir6. Mir6 presenta a este personaje 

a trav§s de diferentes t^cnicas: la descripci6n indirecta 

a travgs de otros personajes, el mon6logo interior, el diS-

logo y, en unas pocas ocasiones, la intervenci6n directa 

del autor. 

Paulina, como la mayorla de las herolnas de Mir6, po-

see gran belleza y sensualidad. Un tanto diferente a la 

presentaci6n directa que observamos en las otras, los ras-

gos fisicos de esta protagonista se presentan a travgs de 

comentarios u observaciones de los demSs personajes. Una 

observaci6n tipica es la siguiente, donde se resalta la 

belleza de Paulina: 

Toda tan hermosa, que don Alvaro padecia sospechSn-
dola deseable para todos los hombres. . . . El es-
poso buscaba celosamente a ese otro en si mismo, y 
la guardaba de Si aborreciSndolo, y algunas veces 

^Woodward, p. 111. 

5 
Woodward, p. 111. 



95 

aborreci^ndola a ella, como culpSndola de su belle-
za. Tuvo un rencor desesperado cuando Elvira le 
revel6, una noche, que proclamaban a Paulina, a la 
de L6riz y Purita "las tres mujeres de Oleza". Pero 
la primera Paulina [sic^. (p. 903) 

Poco despuSs la gran belleza de Paulina se confirma por me-

dio de la observacidn que hace Elvira: "jNunca me ha pare-

cido tan hermosal iManana se la comerSn todos con los 

ojosi" (p. 995). Poco a poco a travSs de toda la narracidn 

el autor nos va dando facetas que revelan la hermosura ex-

cepcional de la protagonista. Hay muchos comentarios como 

el siguiente: 

Muchos se preguntaban si legitimamente se podia 
tener tan lozana figura, si se podia tener una bo-
ca tan encendida, una mirada de tanta caricia no 
siendo feliz. Porque de seguro Paulina no era 
feliz; y poseia hasta la calidad de belleza de la 
mujer dichosa. (p. 904) 

Debemos anotar que en el pSrrafo anterior el autor tambi^n 

acentda el hecho de que la protagonista no es un ser feliz, 

siendo ̂ ste rasgo muy importante en esta caracterizaci6n 

como veremos mSs adelante. 

AdemSs de la belleza de Paulina, otros rasgos suyos 

los llegamos a conocer tambiSn por lo que dicen los demSs 

personajes. Asi por ejemplo, la bondad de la joven se pre-

senta cuando don Daniel la compara con la madre fallecida. 

Pero es que, ademSs, la hija, perpetuaba a la madre 
muerta. 

Era una palpitacidn de generosidades. Su risa, 
su palabra, la gracia de su paso, toda vibraba en 
un latido. Asi fu^ la madre: siempre animadora, 
exaltada por la felicidad de lo sencillo, como si 
cada dia se le ofreciesen las cosas en una pureza 
de reci^n nacidas. (p. 789) 
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El rasgo de vitalidad mezclado con cierta sensualidad 

aparece en una descripcidn directa donde se aprecia bien la 

habilidad del autor para representar sentimientos Intimos 

del personaje a trav^s del arabiente: 

Paulina bajo la vera. Sentia un impetu gozoso de re-
tozar y de derribarse en la hierba encendida, que 
crujia como una ropa de terciopelo. Acostada escu-
ch6 el tumulto de su sangre. Todo el paisaje le la-
t£a encima. El cielo se acercaba hasta comunicar el 

tacto del azul, acariciSndola como un esposo, de-
jSndola el olor y la delicia de la tarde. Se incor-
por6 mirando asustadamente. Siempre se creia muy 
lejos, sola y lejos de todo. Sin saberlo, estaba 
poselda de lo hondo y magnlfico de la sensacidn de 
las cosas. El silencio la traspasaba como una es-
pada infinita. Un pSjaro, una nube, una gota de 
sol calda entre el follaje le despertaba un eco 
sensitive. Se sent£a desnuda en la naturaleza, y 
la naturaleza la rodeaba, mirSndola. (p. 822) 

Para comprender mejor la caracterizaci6n de Paulina es 

precise hacer unas observaciones con respecto a su marido 

Alvaro. La falta de comunicacidn entre ambos se debe a sus 

personalidades tan opuestas. Paulina atin antes de casarse 

nos hace una observaciSn que nos permite verlo: 

Alz6 la doncella los ojos, y vi6 una frente huesu-
da y helada, unas cejas tenaces, un mirar hondo que 
llameaba con la luz de las sublimes causas y una 
barba demasiado tendida y austera, mSs de fray que 
de galSn caballero. Pero la mirada, la mirada de 
ese hombre la estremecia, temerosamente, (p. 815) 

Alvaro es incapaz de disfrutar la vida matrimonial con 

su bella esposa. Sus reacciones negativas obedecen a una 
g 

falla psicol6gica. Se somete a una vida de austeridad que 

^Ivette Miller, "The Narrative Art of Gabriel Mir6", Te-
sis doctoral. The City University of New York (1974), p. 127. 
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lo convierte en un ser atormentado incapaz de comunicarse ni 

con su mujer ni mSs tarde con su hijo Pablo. Esta falla psico-

I6gica la aclara el autor omnisciente en comentarios como el 

siguiente: 

El esposo era mSs recio y mSs soitibrio, y en el 
hueso de su frente se precipitaba una vena cSrde-
na, como un rayo quebrSndose en una ctapula. Envi-
diaba y odiaba que su mujer se entregase y se 
inmolase toda en la tribulacidn por el padre. 
(p. 888) 

Los celos es uno de los sentimientos que no permiten 

que exista una comunicacidn entre marido y mujer. En repe-

tidas ocasiones el autor describe esta reaccidn del espo 

so: 

iTan hermosal Se par6 delante de ella, mirSndola. 
La claridad de la tarde la esculpia en las sedas 
negras y ligeras que le palpitaban por la brisa 
del rio y se le cenian a su cuerpo; palidez dora-
da de sol de junio que le glorificaba los cabe-
llos; los ojos con el goce de si misma; se embe-
bia de luz su boca de flores htimedas y sensuales 
en su castidad. Toda hermosa, pero de una hermo-
sura apasionada y nueva; un principio de pleni-
tud de mujer que se afirmaria y existiria muchos 
afios, mSs cuando §1 fuese alejSndose por los re-
secos de la senectud. Nunca habia poseido ese 
cuerpo de mujer en su mujer. Y la miraba con ren-
cor, amSndola como si Paulina perteneciese a otro 
hombre. Se inclinaba todo el a la caricia desco-
nocida y brava. Y otro don Alvaro huesudo y livi-
do le sacudid con su grito llamando al mddico. 
(p. 995) 

Estos celos son una de las causas por la cual Alvaro es 

cruel con su esposa. Esta reaccidn se manifiesta a travds 

de toda la narracidn pero se hace muy elocuente en dos he-

chos especificos donde se aprecia tambidn la mansedumbre 

y la pasividad con las cuales reacciona la protagonista. 
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El primer incidente ocurre cuando Alvaro y Elvira, con la 

excusa de qua Paulina espera a su primer hijo, no le permi-

ten qua visite a su padre qua yace en su lecho de muerte: 

"La voz de Alvaro se hinchaba de imperio y de rancor:—lA 

qug irlas tu? iNo vasI" (p. 888). La pasividad de Paulina 

se ve en la siguiente descripcidn: 

Jimena se llev6 a Paulina, y en el sofS del dormi-
torio la fu§ derribando sobre su regazo, y la be-
saba en cada sollozo. —jNo se morirS tu padrel 
INo me da la gana qua se mueral . . . Y en acaban-
do de llorar, irSs conmigo aunque se te reviente 
el criol —jAlvaro as buenol Alvaro sufre por mi 
y por el hijo. jAlvaro as buenol (p. 888) 

La otra ocasi6n donde se revela la crueldad de Alvaro 

as cuando incitado por las intrigas de Elvira, no le permi-

te a Paulina qua asista a las ceremonias de graduaci6n de 

Pablo. Esto lo notamos claramente en el siguiente corto 

diSlogo entre Elvira y su hermano: "—No descansarS si t(i 

no la ves, Alvaro. iNunca me ha parecido tan hermosal iMa-

nana se la comerSn todos con los ojosi Don Alvaro se arro-

j6 en su alcoba" (p. 995). En esta escena tambi^n el autor 

omnisciente justifica la reaccidn psicol6gica de Alvaro: 

"Se le torcia la boca con un temblor de poseido. Y agarrd 

los cristales de la ventana del huerto y los cerr6 con impetu 

espantoso. Despugs, cuando se pas6 la mano por su frente, 

se dej6 una frialdad htameda de difunto" (p. 996). Paulina 

ya vestida con un traje especial para tan importante oca-

si6n, de nuevo muestra su pasividad y lentamente comienza a 

desnudarse: 
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Paulina principi6 a desnudarse, y en el aire cerra-
do iba esparci^ndose una blanca suavidad de ropas 
Intimas, un fino perfume de cuerpo de mujer. Por el 
aturdimiento de su obedencia bajo la furia del es-
poso, se desnudaba sin recatarse, en pie, inclinSn-
dose, curvSndose, alzSndose para descalzarse, y 
prorrumpian sus formas cefiidas, la cadera opulenta 
y firme, los pechos trSmulos y perfectos, la espal-
da, los musics . . . . (p. 966) 

Episodios como ^stos nos permiten formarnos una idea 

Clara del conflicto entre Paulina y Alvaro. El lector estS 

plenamente consciente del error que Paulina ha cometido. Es-

to crea un aire de simpatia hacia la joven esposa puesto que 

en ella vemos el case tipico dela jcven incauta que se casa y 

llega a ver muy tarde su error. Como la mayoria de las mu-

jeres de su ^poca, Paulina no tenia derecho a escoger mari-

do. Por lo comfan eran los padres y en el caso de nuestra 

protagonista fue don Daniel, instigado por sus amigos inti-

mos. Paulina, igual que las mujeres espanolas de su condi-

ci6n social, lleg6 al matrimonio poco preparada y con fal-

sas pretensiones. Muy tarde se dio cuenta de la inevitable 

realidad, cuando ya se habia asentado en ella la ansiedad 

y la desesperanza. El matrimonio en Espaha era un lazo que 

no se podia desatar ya que lo prohiblan la Iglesia y la tra-

dici6n. AdemSs, la opinidn ptabliqa no admitia que se publi-

caran las diferencias conyugales. 

Una vez que conocemos la relacidn frustrada entre mari-

do y mujer podemos comprender la tristeza y la desesperanza 

que acosan a la protagonista, reveladas al lector a traves 

de varies mondlogos interiores. Esto lo apreciamos en 
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particular cuando MSximo, el amor secrete de Paulina, re-

gresa a Oleza durante los rites de Semana Santa. En el pri 

mer men61ege Paulina expresa su tristeza al ne verse casa-

da cen el hembre que ella am6. AdemSs, en este mendlege se 

explica que la decisidn de que ella se casara cen Alvare 

fue hecha principalmente per den Daniel: 

Se le apartd cen suavidad, y baj6 les pSrpades cen 
un henrade temblor; y encima segula descansSndela 
la contemplacidn de aquel hembre. Come prueba de que 
ne le pesaba, de que ne habia de huir ni de senre-
jarse, velvi6 a subir su mirada y a receger limpia-
mente la suya. Tede muy rSpide come una luz. La 
misma fugacidad tuve su pensamiente, el pensamiente 
que la traspas6 y que estampaba distancias y tiem-
pes: "Pude haber side la mujer de ese hembre." 
. . . . Den Daniel ne vi6 el elegide para Paulina, 
come le vi6 en den Alvare. Cuande MSxime se despi-
di6 para seguir su camine "se alzaban claramente 
les an^es, para ver la prenunciacidn de sus palabras), 
ella se dije: "Si nes quisi§rames nes marchariames 
despues de nuestra beda y recerrerlames el munde." 
Y ahera, mirSndese se reanudaba su pensamiente.(p. 972) 

Paulina, ante la frustracidn, debide a la falta de ce-

municaci6n cen su maride, vuelve su carine hacia su hije per 

el que siente un afecte entranable. En un mendlege inte 

rior piensa en el hije y c6me pude haber side si MSxime 

hubiese side el padre: 

Y etra vez se rementd para ella el vuele de les 
anes hacia el herizente de su virginidad. Otra vez 
la imagen sObita de sus bedas cen aquel hembre. 
Pere en medie se alzaba el hije. El hije ne seria 
segtan era trecande su erigen. Se le perdia la pre-
funda pesesidn de Pablo, sintiende en ^1 etre hije, 
es decir, etre padre. Este hembre, cen quien podia 
haber side dichesa, era ^1" (p. 973) 

Pablo, igual que su madre, es un muchache triste y come es 
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16gico ante la falta de carifio paterno, se apega a su madre. 

El gran sentimiento que existe entre madre e hijo se revela 

en un tierno pasaje el dia que Pablo regresa graduado del 

colegio y encuentra a su madre indispuesta: 

Paulina le abraz6. La madre y el hijo se fueron 
quedando dormidos bajo la evocacidn de aquellos 
anos, en una quietud profunda y clara como una 
bdveda de firmamento; y la tarde de junio les en-
volvia de suavidad; la tarde, alii tan parada en-
cima de la vega, tenia la pureza y la fragilidad 
de un vidrio sagrado, y a veces, se rompia de alete-
os de campanas y mtasica del Corpus. Y en la tarde 
tan ancha se traslucia otra tarde muy remota, cie-
ga de nieblas que iban creciendo del rio. (p. 1010) 

Es interesante notar que el tema maternal, ausente en 

la novela anterior de Mir6, aparece plenamente desarrolla-

do en las novelas de Oleza. 

7 
El instinto materno de proteccidn se hace evidente 

cuando Paulina finalmente defiende a su hijo de las injus-

tas acusaciones de Elvira. Alvaro no s61o obliga al joven 

que le pida perd6n a su tla sino tambi^n que la bese, a lo 

que Paulina se opone: 

Y salt6 desnuda del lecho, amparando al hijo. Pa 
blo levantd su frente entre los brazos de la madre, 

y gimi6 desesperado; —iNo puedo, y no la besol 
Paulina le mojaba con su boca en medio de los ojos, 
queriendo derretirle el pliegue de dureza, el mis-
mo surco de la frente de piedra de don Alvaro. 
(p. 1010) 

Esta actitud defensiva del hijo se observa en una forma 

7 
Ann B. Ulanov, The Femimine in Jungian Psychology and 

in Christian Theology (Evanston: Northwestern University 
Press, 1971), p. 169. Ulanov analiza el acto de comprensidn 
y el cambio en la mujer como una reaccidn caracteristica 
del sentimiento maternal. 
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mucho inSs definida cuando Pablo rompe todos los cddigos so-

ciales y llega a enamorarse de la joven y bella esposa de 

don Amancio, quien es no s61o su maestro, sino tambi^n uno 

de los mSs leales amigos de su padre. En el siguiente mo-

n61ogo Paulina racionaliza la falta del hijo y saca a luz 

la irresponsabilidad de padre y t£a: 

A mi me da mSs iSstima su mujer pecadora que 61. 
"jYo te salvar6I" Y mi hijo me pidi6 que la salva-
se a ella. Pablo es generoso, y es todavia puro. 
Pureza y dolor despu6s de pecar. ;Que infancia ha 
tenido mi hijo con ellosi Entre ellos estS su maes 
tro escarnecido. jYo me quej6 de las risas de las 
gentes; y a6n no pensaba en el furor de ese hombre 
y de Alvarol . . . cSerSn ellos, Alvaro y el mari-
do, los que tienen la culpa? (p. 1049) 

Por lo tanto vemos que Paulina analiza los hechos, perdona 

a su hijo y reconoce la injusta actitud de padre y tia para 
g 

con Pablo. No cabe duda que este acto de comprensi6n, trae 

un cambio en la protagonista que se refuerza con la obser-

vaci6n que hace Pablo: 

cQue tenia su madre hoy?, desde hoy, que nunca tuvo, 
que 61 no vi6 ni presintid. La miraba mucho. La 11a-
m6 para que ella se volviese. Y de repente lo supo: 
su madre tenia edad. Esa vida de mujer que antes se 
hallaba fuera del tiempo de las otras mujeres; una 
edad suya que iria desgastSndose como un oro, como 
un marfil; edad de madre si6ndolo de un hijo que 
habia cometido el mal, que hizo sentir el dolor y 
que sufria. (p. 1048) 

Un rasgo muy importante en Paulina es su religiosidad. 

Por ejemplo vemos que participa con gran devocidn en los 

diferentes ritos de la Iglesia, en particular los de Semana 

^Ulanov, p. 171. 
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Santa y Corpus. La religi6n de Paulina es lo opuesto de la 

de Elvira puesto que es mSs. Intima. A Paulina no le intere-

sa, como le interesa a Elvira, que sepan que practica los 

ritos. Paulina encuentra paz en su religidn. En varias oca-

siones vemos que la oracidn le trae tranquilidad, particu-

larmente ante la tristeza ocasionada por el pecado del hi-

jo. Estos sentimientos los apreciamos en las siguientes 

lineas: "Estaba delante de la casa del justo, que padecia 

tambiSn por el dano que Pablo cometid, y en las vetustas 

puertas se le aparecieron las palabras de misericordia: 

'Hamad y se os abrird'" (p. 1049). Su actitud religiosa 

tambien se refleja en su capacidad para perdonar, sobre 

todo ante las injurias recibidas por Elvira. "Y me compa-

dezco de Elvira como nunca me habia compadecido de esa mu-

jer" (p. 1049). Este sentiraiento se repite poco despuds: 

"Y no es posible salvarle |a Pablo] sin salvar a Maria Ful-

gencia, sin salvar a Elvira, sin salvarnos todos" (p. 1049). 

A travds de los rasgos que hemos analizado en Paulina 

apreciamos una caracterizacidn bien trazada, lo cual des-

miente la opinidn de algunos criticos que dicen que no es-

9 
tS al mismo nivel del personaje masculino. En Paulina, Mi-

r6 nos da un personaje verosimil. De todas las tdcnicas 

usadas en la presentacidn de este personaje, no cabe duda 

Q 

Alfred Becker, H hombre y^ circunstancia en la obra 
de Gabriel Mir6 (Madrid: Revista de Occidente, 1958), p. 78. 
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que la mSs efectiva es el inon61ogo interior, ya que nos 

permite formarnos una idea clara de su intensa vida inte 

rior. El lector se conmueve al ver a esta joven bondadosa 

e incauta que cae bajo la tutela de su cruel marido y de 

su cuffada. Una de las caracteristicas que hacen a este per-

sonaje verosimil es el cambio que observamos desde la jo 

ven sin experiencia del principio del relato hasta la mujer 

madura y comprensiva que vemos al final. El cambio en la 

actitud de Paulina se nota en el siguiente pSrrafo: 

Pero Paulina no habia de atender sino a su vida. La 
felicidad no era prop6sito de juventud. Y se inter-
n6 en si misma, escuchSndose transverberada por los 
ojos, por las palabras, por el silencio de su espo-
so y de su hijo. En aquellos dias, ique pasmo, quS 
corazdn asustado delante de la felicidadI iC6mo 
seria esa felicidad, una felicidad que, para serlo, 
habia de desvertebrarse de la felicidad que cada 
uno se habia prometidol (p. 1051) 

A trav^s de todas estas observaciones bien podemos ver 

que Paulina en muchos aspectos se comporta como una mujer 

tipica del siglo pasado. Primero, es una mujer sumisa y en 

ningdn momento alza la voz a su marido, como tampoco se 

queja de los ultrajes que recibe de su cufiada. A pesar de 

que Paulina es la duefla de las propiedades, Alvaro es el 

que hace las decisiones. Tambi^n muy caracteristico es su 

sentimiento religiose que le permite sobrellevar las vi-

cisitudes de la vida. Finalmente observamos el fuerte sen 

timiento maternal de la protagonista, que se presenta de 

una manera tierna y convincente. 
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Personajes Femeninos Secundarios 

En las novelas analizadas en capitulos anteriores, he-

mos notado la habilidad de Mir6 para desarrollar al perso-

naje secundario a trav^s de la t^cnica de la "caricatura". 

Esta pericia es notable en la presentacidn de Elvira, la 

hip6crita y despiadada hermana de Alvaro. Elvira, a pesar 

de ser un personaje secundario, cobra gran importancia de-

bido a la intima relacidn que mantiene a trav^s de toda la 

trama con los personajes principales. AdemSs, sus reaccio-

nes al final cambian totalmente el desenlace de la novela. 

En la presentacidn de este personaje Mir6 nos da una 

serie de facetas presentadas en forma caricaturesca, que 

refuerzan los rasgos malsanos del personaje. Mir6 asocia 

las caracteristicas fisicas de sus personajes con sus acti-

tudes,^*^ raz6n por la cual Elvira se describe como una mu-

jer desagradable y poco atractiva. De esta manera nos la 

presenta en la primera descripcidn: 

Alta, enjuta, inquieta; se le retorcian las ropas 
con un movimiento de sierpe; sus dientes blanqulsi-
mos, un poco descarnados, le asomaban en una son-
risa casi continua que se le enfriaba tirantemente 
sin animar sus mejillas de polvos agrietados. Le 
relucia el cabello, lacio y negrisimo, como si lo 
tuviese banado; cansaba la inquietud de sus ojos 
y su voz apasionada se le rompia de acritud. 
(p. 848) 

Elpidio Laguna-Diaz, "Las formas novelescas del 
arte de Gabriel Mir6", tesis doctoral. The City University 
of New York (1974), p. 189. 
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En este pSrrafo la hipocresla y los atributos malignos se 

representan con la analogla de la sierpe. La falta de sen-

sualidad y excesiva castidad se representan con los rasgos 

de sequedad. Poco despugs la sana con que ataca y murmura 

del prdjimo se representa con la analogla del ave de 

rapifia: "Y sus afilados Indices le clavaron los pSrpados" 

(p. 889). La dureza de esta mujer se representa con la se 

quedad de su voz y la referenda al yeso, como lo vemos en 

las siguientes llneas. "AdelantSndose la herinana de don Al-

varo, ardi^ndole los ojos socavados en su mSscara de yeso" 

(p. 861) 

Otras facetas de Elvira que se confirmarSn mSs tarde 

se ven a traves de otros personajes. La reaccidn de don 

Daniel se hace a la manera caricaturesca: 

A su lado sentia don Daniel la sequedad ardiente de 
Elvira, rigida de sedas viejas; su cabello en ondas 
de tenacilla cubri^ndole un poco el frontal huesudo 
y grande como el del hermano; los ojos con azules 
de fdsforo hdmedo; la mantilla, tupida, puesta con 
remilgos y malicias que le dejaban una expresi6n 
beata y sensual. Todo su rostro, enyesado y duro, 
se animaba por la roja vibracidn de la lengua, 
siempre refrescSndose los labios de arista y calen-
tura. (p. 853) 

A travSs de la reaccidn de don Daniel, Mir6 confirma los 

rasgos desagradables de este personaje. Otra vez indica la 

idea de mSscara de yeso; las cualidades malignas se refle-

jan en la idea de ojos fosforecentes y la forma en que lle-

va la mantilla. Se repite otra vez la idea de la serpiente 

con la forma en que mueve la lengua. Mir6 continuamente nos 

reafirma las caracterlsticas con que inicialraente describe 
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al personaje. En toda la narracidn encontramos referencias 

como la siguiente: "Parecfa mSs flaca y su piel mSs verde 

entre las grietas de su yeso de arroz" (p. 971). Otra vez 

la idea de piel verde se asocia con la serpiente y la dure-

za de estatua, al mencionar el yeso. Tradicionalmente la 

serpiente se considera como el simbolo del pecado. Elvira 

lo ve en todo, aun en el hecho natural de la procreacidn, 

como lo apreciamos en el comentario siguiente; "Un hijo de 

lo primero que sirve es de malicia para llevar la cuenta 

de pasadas satisfacciones en que fue engendrado" (p. 901). 

Otra circunstancia donde vemos esta obsesidn del pecado es 

en su reaccidn hacia Purita, la noble y bella amiga de don 

Magin: "jD^jese de diecisiete cuando se tienen pechos y 

caderas de nodriza de treinta anos1 jUn escSndalo de carne; 

no se puede ser buena teniendo de ese modo lo que tienel" 

(p. 870). De nuevo es don Daniel quien nos confirma la ob-

sesi6n que tiene Elvira del pecado: "Don Daniel la miraba, 

y mirSndola se asust6 porque de tan casta le parecia una 

mala mujer; de tan casta, de pensar constantemente en el pe 

cado para aborrecerlo, semejaba que se le quedaran sus se-

nales" (p. 853). 

Estos rasgos negatives que podemos ver en la presenta-

ci6n fisica de Elvira se confirman mSs tarde; inicialmente 

aparecen en Nuestro padre San Daniel y llegan a completarse 

en El obispo leproso. Asi por ejemplo en su relaci6n con 

Paulina se ve la maldad premeditada de Elvira ya que 
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sabiendo el carino entranable qua existe entre Paulina y su 

hijo, Elvira incita a Alvaro para qua anvla a Pablo, da 

ocho anos da adad, como alumno intarno al colagio da "JasGs". 

Elvira sa alia con Alvaro y maliciosamanta prohiba qua su 

cunada vaya a visitar a su moribundo padra. Esta malsana 

actitud sa ravala muy bian an al pSrrafo siguianta an qua 

Jimana, la criada, ravala la anfarmadad y la aparanta naca-

sidad qua don Daniel tiana da su hija: 

Entoncas, Elvira y don Alvaro la llavaron al ascri-
torio; y all! las habl6 da don Daniel, da sus con-
gojas, da sus postracionas, da su mutismo, y da sus 
pasadillas con sollozos y clamoras. . . . Paro todo 
las era muy sabido. Los dos harmanos sa miraban do-
lidamanta. El padra da Paulina sa obstind an apar-
tarsa da los suyos, an qua sa la compadeciara ^icj 
por anfarmo y dasamparado. Ellos no podlan ramadiar 
asos antojos sanilas. (p. 875) 

Paro as an la ralacidn con su sobrino Pablo donda sa 

haca mds patanta la naturalaza malsana da Elvira. Su Cons 

tanta intarvancidn agranda la tansidn qua axista antra pa 

dra a hijo. Elvira haca saber a Alvaro las mds Intimas in-

fraccionas comatidas por al muchacho. Un caso tipico as 

cuando lo acusa da no obadacarla. La raaccidn da Pablo sa 

haca patanta an la ascana siguianta: 

Aparacid al padra y datrds la siluata da Elvira. 
—jPldala parddn a tia Elviral 
CSaadacLd Pablo, hiamilldndosa sin mirarlas. 
—iPablo, bdsalal 
Tia Elvira puso un pdmulo griatoso an la boca da 
Pablo. 

Y dl acarcdsa, y no la basd. 
—jBdsalal, y tamblaba da imperio la cabaza da don 
Alvaro. 

Los labios da Pablo palpitaban por al Impatu 
da un sollozo mordido; y el padre agarrd la nuca 
del hijo, y lo ampujd, apretSndolo an la majilla 
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de su hermana. 

Pablo sinti6 el hueso ardiente de tia Elvira. 

Y no la bes6. (p. 1010) 

Elvira siente placer en mortificar al muchacho. Un ca 

se particular es cuando le hace saber que tiene que ir de 

interne al colegio: 

—lAprov^chate de los veintisiete dias que te que-
dan, porque el quince de septiembre se acab6 el 
holgoriol lY veintisiete dias . . ., veintisiete 
dias tampoco, que si quitas el de hoy y el de in-
greso . . . I 

Desde entonces, todas las noches, antes de 
la cena, le presentaba el arqueo de su libertad. 
Y cada noche Pablo se acostaba aborreci^ndola mSs. 

(p. 918) 

Al terminar la novela llegamos a saber que parte de 

esta actitud de Elvira y su celo religiose esconden deseos 

incestuosos no s61o hacia su sobrino, sine, corao lo discu-

tiremos posteriormente, hacia su hermano Alvaro. El deseo 

incestuoso se hace patente cuando Elvira llega a saber que 

Pablo se ha enamorado de Maria Fulgencia. Elvira lo mano-

sea sexualmente^reaccionando con la locura de una mujer 

despechada; 

—jNo te arrancarSs asi de la "Monja" cuando ella 
se te embistal jsic^ 

Apasionado de rencor, centelleSndole magnlfi-
cos los ojos, Pablo le aplast6 en la frente una 
palabra inmunda, y ella le mir6 con locura, y casi 
derribada per la rodilla del sobrino, pudo apretar-
le de los riKones, se lo volc6 encima, ondul6 acos-
tada, y le bes6 en la garganta, buscSndole la boca. 
(p. 1046) 

Los rasgos de mujer murmuradora que se insinCian en la 

descripci6n original cuando se la compara con una avispa 

y con una sierpe de "lengua ardiente", se confirman en la 
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escena donde Elvira ataca a los habitantes de Oleza y los 

acusa de cometer toda clase de actos indecentes: 

Se le hablan encendido los p6raulos; le llameaban 
casi magnificamente los ojos; le temblaba la boca; 
le resallan vibrantes y duras las cuerdas de su 
cuello, y sus dedos agudos crisparon la toca de 
ganchillo. Y fue desmenuzando todas las licencias; 
los escSndalos, las escondidas perversidades del 
senorio olecense: matrimonios reunidos, las noches 
de verano, en el huerto frondoso de una casa prin 
cipal, donde jugaban a trocar marido y mujer y las 
nuevas parejas, haciendo travesuras y bromas in-
fantiles, se perdian entre los Srboles, y desplies 
volvlan muy cansadas; senoras de aneja prosapia 
que iban a sus heredades, a sus jardines de naran-
jos de la vega, solas en sus vetustos faetones, y 
a la mitad del camino sentian miedo, o se quejaban 
de un slSbito dolor, y habia de enterarse el coche-
ro, que siempre resultaba ahijado o hermano de 
leche de la dama. (p. 869) 

La malediciencia de Elvira se hace evidente cuando ve el 

pecado en la actitud del padre Magln, conocido en la comu-

nidad por su bondad y su esplritu caritativo. "—dDon 

Magin? jDon Magin, noI—grit6 bravamente la viuda. cQue 

don Magin no? £,Es que ni siquiera ha reparado usted c6mo 

don Magin tiende su mano para que se la besen? iSe le eri-

za toda la piell" (p. 870). 

La actitud de Elvira hacia la gente la convierte en 

un ser desconfiado; no le tiene confianza ni siquiera a su 

vieja criada: "Catorce anos la tenemos, y puedes creer que 

no me fio de ella. Yo cierro las alacenas y los arraarios" 

(p. 848). 

La unica persona que Elvira quiere y con quien puede 

comunicarse es su hermano Alvaro. El sobrino mismo nos dice 
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que nadie la quiere: "A tla Elvira no la quiere ni don 

Amancio" (p. 982). Elvira y Alvaro poseen un celo y una 

austeridad religiosa similares que los hace respetarse itiu-

tuamente. En los pocos diSlogos entre Elvira y su herma-

no apreciamos un cariKo entranable. Alvaro dice que "jElvi-

ra es sufrida y denodada como una santa!" (p. 845). Elvira 

siempre estS de acuerdo con su hermano, y su esplritu de 

protecci6n se evidencia en ocasidn de que Alvaro sale a 

enfrentarse con su enemigo "Cara-rajada". Elvira se viste 

de hombre y lo sigue: 

Don Alvaro se precipit6, recrujiSndole todos los 
huesos, y qued6 paralizado de espanto. 

Elvira le abrazaba, prorrumpiendo junto a 
su boca: 

—Perd6name. Senti miedo de que ese hombre te 
acometiese a escondidas. . . . Nadie lo sabe; te 

lo juro. jTu mujer dormial (p. 880) 

En esta escena puede observarse cierta morbosidad, sobre 

todo en el hecho que Elvira afirma que nadie lo sabe. Praag-

Chatraine ve en la relacidn entre los dos hermanos rasgos 

incestuosos: "Elvira n'admire et n'aime qu'un seul etre au 

monde; son frere Alvaro, sentiment assez trouble teintg 

d'une nuance incestueuse. Esta relacidn solamente se in-

sinda y no aparece implicita como en la escena donde se 

confirman los deseos incestuosos de la t£a hacia el sobrino 

que hemos descrito anteriormente. 

^^Jacqueline Praag-Chatraine, Gabriel Mir6 ou lo visa 
ge du Levante (Paris: Nizet, 1959), p. 234. 
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La presentaci6n de Elvira es un acierto novelesco. La 

selecci6n de rasgos nos permite formarnos una idea de un 

personaje que sufre de un desequilibrio psicol6gico. En El 

vira veraos la habilidad de Mir6 para manejar al personaje 

"caricatura". En este personaje el lector se convence de 

sus rasgos morales y espirituales, hasta el punto de que 

crean un sentimiento de repugnancia. Esto se debe en parti 

cular a los diferentes matices y la precisi6n con que se 

van presentando las diferentes facetas. TambiSn vemos cla-

ramente que en la presentaci6n de Elvira Mir6 usa la sinte-

sis y la ironla. Praag-Chatraine nos dice lo siguiente con 

respecto a esta caracterizaci6n: "Jamais Mir6 n'avait en 

core atteint a une telle maitrise dans 1'art du romancier-

psychologue et I'on peut dire que, de toutes ses creatures 

r n 12f§minines, la trouble jsicj Elvira est la plus vivante." 

Elvira es un personaje tipico de la familia espanbla 

no s6lo del siglo pasado sino tambiin de nuestros dias. El 

caso de la mujer sola que se acoge a un pariente cercano 

para su manutenci6n y proteccidn. Ayuda al manejo de la ca-

sa, la crianza de los hijos y es parte integral de la fa 

milia. Aunque vemos que tiene rasgos de mujer dominante, 

Elvira nunca llega a adquirir la influencia que le perte-

necia al hombre (rasgo que bien podia adquirir la viuda), 

pues a pesar del poder que ejerce en la casa, todas sus 

12 
Praag-Chatraine, p. 234 
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acciones estSn censuradas por su hermano Alvaro. 

Maria Fulgencia es el otro personaje femenino secun-

dario que analizaremos en este capitulo. A1 igual que Pablo, 

no aparece en Nuestro padre San Daniel; sin embargo, cobra 

como Elvira gran importancia en ̂ obispo leproso, ya que 

ayuda a cambiar el curso de la accidn. Tambidn en Maria 

Fulgencia Mir6 demuestra su maestria en el manejo del per 

sonaje secundario caricaturesco. A diferencia de Elvira, 

Maria Fulgencia se presenta con menos descripciones direc-

tas. Asi, por ejemplo, ciertos rasgos de la joven los cono-

cemos de antemano al llegar a saber su pasado familiar. 

Es interesante anotar que Maria Fulgencia es uno de 

los pocos personajes mironianos donde podemos ver con mds 

precisidn rasgos de la escuela naturalista, tal como lo he-

mos indicado en la introduccidn de esta tesis. Esto se apre-

cia sobre todo en elementos hereditarios. Por ejemplo, pron 

to sabemos que el padre fue un ser extraKo. Otro anteceden-

te hereditario es el hecho de que la hermana menor de Maria 

Fulgencia nacid tullida y enfermiza, razdn por la cual 

murid siendo muy nifla. En repetidas ocasiones se refuerza 

la idea de la herencia de Maria Fulgencia con expresiones 

como la siguiente: "Las cosas y las personas no tenian re-

medio; eran como eran" (p. 931). 

Maria Fulgencia, como la mayoria de las mujeres en 

Mird, es no sdlo una mujer muy hermosa sino que tambidn 

posee el caracteristico rasgo sensual. Asi lo veraos en la 
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siguiente descripci6n: 

Alta, delgada, pSlida; la boca muy encendida; las 
trenzas, muy largas, muy negras (p. 930) . . . . 
Maria Fulgencia estaba mSs descolorida, y sus ca-
bellos negros, mSs frondosos, la dejaban en una 
umbria de ahogo apasionado. (p. 931) 

Una vez qua el lector est^ consciente de las "taras" 

hereditarias le es mSs fScil comprender el comportamiento 

neurast^nico de Maria Fulgencia. Hay varies episodios don-

13
de se observa cierto desequilibrio mental del personaje. 

Un episodio representative es el siguiente: 

En esos dias mostrdse la hu^rfana con sobresalto 

y deseos de soledad. Los pasaba en la profunda 
alcoba de los padres, quejSndose y revolviindo-
se vestida en el lecho enorme, de baldaquino de 
damascos. Estuvo todo un domingo quietecita, ovi-
llada. No quiso alimento; se faj6 la frente con 
un terciopelo morado de una imagen. (p. 933) 

Algunos rasgos de Maria Fulgencia se presentan a tra-

v^s de las observaciones de otros personajes. En este case 

el deSn de la catedral, a cargo de la muchacha en su orfan-

dad, nos habla de los problemas nerviosos de la joven: 

Las consultas, las crisis, los brincos de Maria 
Fulgencia le pareclan siempre cosas pasadas, enve-
jecidas. Ni siquiera habla de meditar un consejo 
inedito. Les [sicj Servian las mismas palabras, 
los mismos ademanes. (p. 935) 

Este mismo personaje nos dice raSs tarde que los desvarlos 

de la muchacha se deben a que "despu^s de todo ella era una 

ValcSrcel" (p. 935) Refuerza asl la idea de que las acti-

tudes de Maria Fulgencia obedecen a la herencia. 

^^Ivette Miller, p. 133. 
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Otro rasgo que ilustra el desequilibrio mental de la 

joven es su temperamento antojadizo y obsesivo. En una oca-

si6n quiere comprar la venerada imagen del Angel de Murcia; 

"Ella sigue consumigndose. Compra todas las estampas del 

Angel que encuentra y que le traen; y el precioso mancebo 

de Gethsemani se multiplica en la sala, en el dormitorio, 

en los libros y en el costurero de la senorita" (p. 936). 

Sin pensarlo mucho, cambia de opini6n y se le antoja que 

quiere ser monja. Las extraflas reacciones de Maria Fulgen-

cia se revelan tambi^n en el convento; "Abri6 los cofres, 

los arconcillos, las cestas. Derramd sus ropas, sus sarta-

les, sus briquinos j^sic^, sus esencias" (p. 938). Su tem 
peramento impulsivo la hace pensar que puede profesar de 

inmediato: 

Quiso ver su aposento; lo engaland. Pidi6 vestirse 
de novicia y profesar cuanto antes. Se llamaria 
Sor Maria Fulgencia del Angel de Gethsemani. En 
verano se marcharia con toda la comunidad a sus 

haciendas de Murcia, que ya daban gozo. (p. 938) 

Una vez mSs a trav^s de otra persona, Mir6 ilustra el tem 

peramento inquieto de la joven. En este caso es la clavaria 

del convento quien nos hace saber que hay algo extrano en 

Maria Fulgencia: "jCuSnto dengue y locura! Se obligd a vi-

gilarla. . . . La clavaria desconfid mSs. Todas las noches 

desmenuzaba sus escrdpulos y avisos a la madre superiora" 

(p. 938). 

La inestabilidad emocional de Maria Fulgencia se hace 

patente mSs tarde con las tribulaciones que causa al 
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convento, ya que llega a convencer a otras hermanas de sus 

alucinaciones: 

Sor o la senorita ValcSrcel se aprovecha de todas 
las vidrieras para mirarse, y hasta del portapaz 
se ha servido, al besarlo, como de un espejo. La vi6 
la clavaria. Pero sus noches, sus noches son irre-
sistibles. Se siente el r£o y el viento como cria-
turas en pena que se paran llamSndonos en cada ce-
losla. Sor Maria Fulgencia y otras tres hermanas 
no duermen o gimen con pesadillas. Dicen que un 
arcSngel se pasea por los dormitories mirSndolas. 
—jDuerman con luzl 
—Con luz dormimos, don Magln. lA oscuras no sose-
garlamos, porque a oscuras lo ven mejorl (p. 1016) 

En este pSrrafo tambign podemos ver cierta mezcla de lo re 

ligiose con lo sexual, una tendencia que aparece en este 

personaje en varias ocasiones, lo cual se refleja en el he-

cho de que oportunamente confunda al "Sngel" con su amante 

Pablo. 

La inestabilidad de la joven se evidencia otra vez al 

salir ella del convento. Toma la inesperada decisidn de ca-

sarse con "el primero que se le presente" (p. 1019). Desa-

fortunadamente el primero que se le presenta es don Amancio. 

Esta decisidn tendrS funestas consecuencias, pues al casar-

se, la joven se verS sometida a la disciplina matrimonial 

de la cual no podrS liberarse. A traves de este matrimonio 

inveroslmil, Mir6 nos ilustra otra vez la falta de conoci-

miento que la mujer tenla con respecto al matrimonio. En el 

Erich Fromm, Psychoanalysis and Religion (New Haven: 
Yale University Press, 1950), p. 28. Especificamente Fromm 
explica la confusidn entre elementos sexuales y religiosos 
en su capltulo "Some Types of Religious Experience". 
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caso de Maria Fulgencia sabemos que tenia 17 anos, mientras 

que don Amancio era ya entrado en los cincuenta. Lo poco 

que sabemos de ^1 es que era un hombre de ideas rancias y 

de carScter diametralmente opuesto al de la joven. MSs ade-

lante, cuando Maria Fulgencia conoce al joven Pablo y se 

enamora de ̂ 1, ya es tarde porque como mujer casada "perte-

necla" a don Amancio. 

La relacidn entre Pablo y Maria Fulgencia cobra impor-

tancia debido a que cambia totalmente el curso de la accidn. 

Es Una relacidn eflmera pero profunda, como lo apreciamos 

en los siguientes pasajes: "Corrid a su huerto, y le reci-

bieron sus brazos y sus labios. Temblaba encendida y se le 

alzaba el pecho anhelante y glorioso" (p. 1045). Poco des-

puds se describe con mds detalle este sentimiento: 

—iTu tardabas, y llegas contento, y yo me moria de 
no vertel 

y no se pudo contener en su amor, como siempre 
hizo hasta el retiro del ancho limonero, sino que, 
en medio de un vial de jazmines, lo abrazd besdndo-
le, besSndole; y luego se lo apartaba para mirarle, 
y le besaba mds, como los niilos que miran la fruta 
despuds de morderla. (p. 1045) 

En el pdrrafo anterior la comparacidn con la reaccidn de un 

nino nos hace pensar que Mird no censura el amor de los jd-

venes. Poco mds tarde nos hace saber que el obispo les per-

dona y no le pide a Pablo que se aleje de la joven. "—Ven-

go tarde y vengo contento porque se lo dije todo al obispo. 

lAcabo de ser perdonado, y yo te comunico mi alegrlal" 

(p. 1045). A travds de este perddn de la mdxima autoridad 

eclecidstica de la didcesis, el autor nos revela un punto 
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de vista mSs huinano hacia el adulterio en la mujer, ya que 

socialmente el comportamiento de la joven era una falta 

grave. 

Como personaje novelesco Maria Fulgencia es una carac-

terizacidn interesante cuya evolucidn podemos observar de 

principio a fin. Este cambio ocurre despu^s de que conoce 

a Pablo; ya no vemos a la joven antojadiza y neurdtica que 

el autor nos describe anteriormente. Este cambio lo notamos 

en la forma madura en que acepta su irremediable situacidn 

emocional: opta por la separacidn para evitar el escSndalo. 

El cambio de la personalidad de Maria Fulgencia se nota en 

la larga carta que escribe a Paulina, donde se explican los 

hechos y los sentimientos de la joven; 

Cuando me di cuenta de que Diego nos habia sorpren-
dido—perddneme—aquella manana en el jardin, adivi-
n^ que yo, como casi todas las mujeres comprometi-
das, podia valerme de habilidades para encubrir la 
verdad. Pude "remediarlo" con embustes, y hasta se 
me ocurrieron y todo, y no quise. Y no quise fingir 
porque "el y yo solos", sin pensar en los demSs, no 
calamos en ninguna verguenza; pero pensar en los 
otros hasta tener que engafiarles era ya sentirse 
desnudos, como dicen que se vieron nuestros prime-
ros padres en el Paralso. Y anticipSndoseme ese son-
rojo, tuve el presentimiento de que mi paralso es-
taba ya cerrado. Y si no habIa de entrar, cpara qug 
entonces habIa de mentir? CogI de la mano a su hijo 
y lo llevS hasta la puertecita de la ribera. Quise 
que me mirase mucho. Sabia que era la dltima vez 
que me miraba. Nada mSs nos mirSbamos. Y cuando ol 
que me llamaban, entonces, solt§ a Pablo, y rodean-
do las tapias, me present^ a mi marido y le dije la 
verdad como si mi marido no fuese para ml sino un 
don Amancio Espuch. (p. 1053) 

Bien podemos ver un cambio en la actitud de Maria Fulgen 

cia. Es una liberacidn de las ataduras emocionales. A esto 
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llega a traves de la introspecci6n. Ese cambio es mSs 

obvio cuando llegamos a saber qua su decisidn de separarse 

es definitiva. "Ya no pasarS nada. Si, lo jure, porque 

ahora ni su hijo podrla volverme a la felicidad de antes" 

(p. 1053) 

En Maria Fulgencia se repite el tema de la mujer casa-

da infeliz qua busca la felicidad fuera del hogar, tema qua 

ya hemos visto en Las cerezas del cementerio. A diferencia 

de Beatriz, Maria Fulgencia opta per seguir los preceptos 

sociales y se aleja del amante. En Maria Fulgencia tambi^n 

vemos la otra constante de la novela de Mir6 qua nos dice 

qua la mujer depende enteramente del hombre. En este perso-

naje tambi^n vemos las duras reglas gticas imponi^ndose a 

la felicidad individual. 

En las novelas de Oleza encontramos una serie de per-

sonajes menores que giran alrededor de los protagonistas. 

For su importancia hemos escogido a dona Coraz6n, la prima 

de Paulina y a "Las Catalanas", amigas de Elvira. For medio 

de ellas a traves de las tertulias que se llevan a cabo en 

sus casas podemos apreciar aspectos de la vida de Oleza. 

Dona Corazdn representa al "buen grupo" de Oleza; aparece 

como Una senora noble, sencilla, un poco incauta y muy de-

vota. Se presenta a traves de la t^cnica del personaje 

1 5 
Karl D. Uitti, The Concept of Self in the Symbolist 

Novel, (New York: E. F. Dutton, 1954), p. 14. Uitti afirma 
que el personaje puede liberarse de las ataduras emociona-
les a traves de la introspeccidn. 
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"caricatura" por medio de facetas rSpidas que nos llegan 

por boca de otros personajes. Por ejemplo, su bondad se 

descubre por medio de lo que dice el pSrroco don Magin; "lis 

ted vive con un recogimiento de santa" (p. 865). En otra 

ocasi6n la compara con Santa Francisca; "QuizS no fue mu-

cho mSs perfecta la vida de Santa Francisca Romana, tambiSn 

viuda; y si usted se sentase esta primavera bajo un peral no 

le daria el Srbol fruta ya raadura, en vez de flores, como se 

refiere de la bienaventurada Francisca" (p. 865). La pulcri-

tud, otro rasgo de dona Coraz6n, se presenta a travSs de la 

nitidez con que mantiene su tiendecilla de chocolates: "Era 

una tienda florida y cuidada por dona Coraz6n como si ador-

nase un altar del Mes de Maria" (p. 798). La idea de lim-

pieza la refuerza tambiSn don Magin: "Gustaba de la amistad 

de dona Coraz6n, limpia para su casa, para su mesa y para 

su persona, siempre envuelta en un suave aroma de sebillo 

de lima" (p. 801). A trav^s de una descripci6n indirecta, 

Mir6 nos presenta los rasgos de bondad y dulzura de la bue-

na seKora, en particular cuando la compara con una abeja 

hacendosa; 

La visitaban capellanes y principales caballeros; 
platicaban y leian Clamor de la Verdad y El 
Boletin EclesiSstico. Cortejaban paternalmente, a 
la seKora, llamSndola abeja maestra de aquella 
celdilla, porque de las manos primorosas y gorde-
zuelas y de los labios bermejos de dona Coraz6n, 
que se iba embarneciendo y lozaneando en su viu-
dez, semejaba producirse la generosidad de la cera 
y de las mieles de sus alacenas y vasares. (p. 798) 

Todas estas facetas nos presentan un personaje muy 
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real. Mir6 nos presenta un vivo retrato de una senora buena 

y dulce, ya entrada en anos. Per la descripci6n anterior es 

fScil deducir que los amigos de dona Coraz6n pertenecen al 

bando de la gente buena de Oleza. En las tertulias de dona 

Coraz6n, tertulias de paz y sosiego, se habla de cosas bo-

nitas, de la bondad de amigos ya desaparecidos. 

Si doRa Coraz6n se presenta como un ser noble y si en 

su tertulia aparecen los aspectos buenos de Oleza, lo opues-

to se ve en las tertulias y las descripciones de "Las Cata-

lanas". Fiel a su idea de presenter las reacciones espiri-

tuales a travgs de la descripci6n fisica, Mir6 presenta a 

las hermanas como criaturas poco atractivas; 

No se las podia imaginar sino en su presenter altas, 
flacas y esquinadas; los ojos, gruesos, de un mirar 
compasivo; el rostro, muy largo; los labios, ecle-
siSsticos; la espalda, de quilla, y, sobre todas 
las cosas, virgenes. Sus lutos—todavia de retales 
de la tienda—nadie los creeria de viudez ni de ma-
ternidad rota. Solteras. Estatura, filo y pudor de 
doncellez perdurable. Para ser virgenes nacieron. 
Las dos hermanas se horrorizaban lo mismo del peca-
do de la sensualidad que nunca habian cometido, y 
casi tanto temlan el de la calumnia, prefiriendo 
que fuesen verdaderas las culpas que se contaban en 
su presencia. (p. 950) 

En esta descripci6n Mir6 usa no s6lo humor sino ironia, ya 

que en las tertulias de "Las Catalanas" se calumnia a la 

gente de Oleza, siendo Elvira una de las visitantes mSs 

activas. Ella es la que trae los comentarios de los vecinos: 

Elvira precipit6se en la sala, y, sin besar a las 
dos viejas senbras, les refiri6 ella sola la depra-
vaci6n de los ingenieros. 

Las Catalanas principiaron a toser y a conster-
narse, diciendo que no era posible tanta inmundicia. 
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—Pero cdesnuda? Sin enaguas, sin pantal6n de pun-
to, sin laedias. cAtada y colgando de dos naranjos? 
c,Y ellos qug hacian. Dies mio? (p. 951) 

A travSs de estas tertulias presentadas en una forma 

caricaturesca, Mir6 nos da un vistazo de la vida Intima de 

Oleza. A1 mismo tiempo nos ilustra los dos bandos en que es-

tS dividida la ciudad.^^ En el grupo de dona Coraz&n pode-

mos observar a unos personajes mSs humanos con un sentido 

de la vida y de la belleza bastante diferente al del otro 

grupo. Por ejemplo, a dona Coraz6n y al padre Magin les 

gustan las cosas bonitas: las flores y la buena mesa. En el 

grupo de "Las Catalanas" estSn los personajes demasiado 

preocupados por el pecado. Una de sus caracteristicas mSs 

marcadas es la murmuraci6n y una preocupaci6n excesiva por 

el pecado. Desafortunadamente el segundo grupo, por medio de 

la religi6n, y de sus posiciones de influencia en la comuni-

dad, ejerce fuerte influencia sobre el primero. 

El personaje femenino de las novelas de Oleza viene 

sobre todo de la clase media de una ciudad pequena. Mir6, 

hombre de sentimientos nobles y delicados, refleja su sim-

patia por las caracterizaciones que demuestran nobleza de 

alma. Esto se ve en particular en Maria Fulgencia y Paulina. 

Por otra parte se nota su antagonismo hacia los espiritus 

con bajos sentimientos como es el caso de Elvira. En la pre-

sentaci6n del personaje "bueno" tambi^n apreciamos cierto 

^^Woodward, p. Ill 
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idealismo; no obstante no aparece con la fuerza con que se 

ve en Las cerezas del cementerio o en algunas de bus nove-

las cortas. 

El personaje femenino de las novelas de Oleza es sin 

duda el mSs logrado de la novellstica de Mir6. Si bien es 

cierto que conserve el lirismo y la narraci6n minuciosa, 

estas cualidades estSn en funcidn de la caracterizacidn. 

For otra parte, al alejarse de la artificiosidad modernista 

presenta un personaje mds verosimil que se ajusta mSs a los 

c^nones sociales de la dpoca en que Mir6 escribe. Al usar 

una tecnica mSs convencional Mir6 nos da aqui un personaje 

femenino que estS a la altura del masculino. La bonded de 

Paulina, la decepcidn de Maria Fulgencia y la malsana ac-

titud de Elvira dejan huella en la mente del lector. 

El personaje femenino en Nuestro padre San Daniel y El 

obispo leproso nos presenta al individuo devorado por la 

estrechez del ambiente y sus devastadoras restricciones. En 

estas mujeres vemos unas vidas mal vividas debido en parte 

a los efectos daninos de una religidn mal interpretada que 

paraliza la iniciativa natural del individuo. Estas vidas, 

bajo diferentes circunstancias, bien pudieron desarrollarse 

naturalmente sin el excesivo sentimiento de culpa y frus-

tracidn. Las novelas tienen un marcado sentimiento trSgico 

debido a que el lector estS plenamente consciente de que 

las protagonistas llevan un vivir errado. 



CAPITULO IV 

CONCLUSTONES 

En esta tesis hemos discutido la caracterizaci6n de 

quince personajes femeninos en la novelistica de Gabriel Mi-

r6. Hemos escogido estos personajes teniendo en cuenta su 

importancia dentro de la trama de cada novela. En estas con-

clusiones discutiremos los siguientes aspectos: rasgos so— 

bresalientes y comunes, aspectos fisicos en la relacidn al 

comportamiento, el personaje y los temas, y finalmente si 

Mir6 logra darnos una caracterizaci6n femenina bien definida. 

Una constants que observamos en la presentacidn del 

personaje femenino en la novela mironiana es el ̂ nfasis en 

la descripci6n fisica. Esto se debe en su mayor parte al 

gusto del autor por el details. Las mujeres de Mir6 resal-

tan por su belleza. En las descripciones el autor destaca 

determinados rasgos; asl por ejemplo la belleza de la piel 

se describe con comparaciones que nos indican blancura o 

suavidad. Es corriente encontrar similes que se refieren a 

la piel, tales como "blancura de almendra", "tenla su earns 

la palidez lechosa, tersa y suave de algunas flores y de 

algunos mSrmoles dorados del sol" (p. 478); o "pelusa de 

fruta" (p. 211). (Obs^rvese el gusto modernista en la com-

paraci6n con frutas y flores). Los cabellos es otro rasgo 

que el autor constantemente describe con particular cuidado. 

124 
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acentuando el color: "Sus cabellos hegros qua haclan vis-

lumbres azulosos" (p. 211). "Sus cabellos opulentos de un 

apagado oro" (p. 330). Los ojos son otro aspecto fisico qua 

se describe con gran detalle. El autor le presta atencidn 

al color, movimiento y tamano. ObsSrvese asto en las si-

guientes llneas: "Sus ojos oscuros; mSs grandes qua bellos 

y lentos en el mirar" (p. 211); "Brillaba siempre en sus 

grises pupilas una centella de pasidn" (p. 479). En otras 

ocasiones se le da particular atencidn a otras partes del 

cuerpo, en particular las manos y los pies. De especial be-

lleza son los pies de Enriqueta en Los pies y los zapatos 

de Enriqueta: "Yo no he visto piesecitos como los de Enri 

queta. Parecen de princesita china" (p. 240). De igual her-

mosura son las manos y los pies de Luisa en ̂ palma rota: 

"Suma de gracia y distincidn eran sus manos y sus pies" 

(p. 210). Aqui el autor va aun mSs allS y nos da movimien 

to "ISus pies! jPies para hollar cSspedes, espumas de olas, 

tapices, mSrmoles arcaicos y gloriososi" (p. 210). En otras 

ocasiones el autor vincula partes del cuerpo con sensacio-

nes: "La acariciadora mirada de don Jaime le iba dejando 

como un perfume de felicidad por todo el cuerpo, que se de-

tenla en su boca, en su estremecido seno y en los pies" 

(p. 241). Otra sensacidn similar se describe cuando Laura 

en palma rota observa un incendio: "Crujian las llamas 

y su aliento calentaba los ojos, el cabello, la boca, el 

seno, las manos de la doncella. Era un beso de fuego que 
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recibi6 todo su cuerpo" (p. 297). Otra vez observamos aqui 

la influencia modernista en la descripcidn de "sensaciones". 

Por lo comtan la descripci6n fisica del personaje estS 

en relaci6n directa con su comportamiento. Si las protago-

nistas son itiujeres bellas, en todas ellas vemos rasgos de 

bondad, mansedumbre o rectitud. As£ lo observamos en Pauli 

na en las novelas de Oleza o en Enriqueta en Los pies y. los 

zapatos de Enriqueta. Al contrario, si los personajes en-

carnan aspectos malsanos, aparecen descritos con rasgos de 

fealdad. Tal es el caso de Constanza en Las cerezas del ce-

menterio y Elvira en las novelas de Oleza. No hay duda de 

que Mir6 sostiene la teor£a de los clSsicos antiguos y de 

la escuela de Ribot en el Siglo XIX de que el cuerpo corres-

ponde al alma que contiene. En un cuerpo bello se encarna 

una alma bella.^ 

De acuerdo con el comportamiento y los rasgos flsicos 

podemos catalogar a la mujer mironiana en varios grupos. En 

el primer grupo tenemos a la mujer casada fiel; por ejemplo, 

Elena en NiKo y grande y Paulina en las novelas de Oleza. 

Aunque estas mujeres viven con maridos que no las compren-

den, no rompen los c6digos establecidos seglln los cuales 

Una mujer casada debe soportar los ultrajes y la falta de 

comprensidn de su consorte. En ellas vemos la docilidad 

Elpidio Laguna-Dlaz, "Las formas novelescas del arte 
de Gabriel Mir6", Tesis doctoral, (The City University of 
New York, 1974), p. 189. 
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como rasgo sobresaliente. 

Dentro del grupo de la mujer casada tenemos a la adfil-

tera, qua trata de encontrar la felicidad fuera del hogar. 

Tal es el caso de Beatriz en Las cerezas del cementerio y 

de Maria Fulgencia en las novelas de Oleza. En estas muje-

res encontramos cierto esplritu de rebeliSn contra las 

normas establecidas, y como resultado serSn victimas de la 

ira social. En estos casos el adulterio es una consecuencia 

de la forma inadecuada en que cada protagonista escoge a su 

marido. Beatriz lo hace forzada por su padre; Maria Fulgen 

cia lo hace de una manera impulsiva. Ambas no tienen la ma 

nor idea acerca del matrimonio ya que son muy j6venes y sin 

2 
experiencia y apenas conocen a sus pretendientes. Es inte-

resante observar que Mir6 no censura la actuaci6n de estos 

personajes; al contrario, los presenta con atributos de 

bondad y sentido humanitario. Tampoco censura las relacio-

nes illcitas; el encuentro entre Maria Fulgencia y Pablo, 

por ejemplo, se describe como algo muy hermoso e idllico. 

AdemSs, en forma poco convencional en un pals catSlico, el 

obispo, suprema autoridad religiosa de la ciudad, no s6lo 

perdona a Pablo sino que no le pide que se aleje de su ama-

da. Esto nos hace pensar que en Mir6 "el adulterio pierde 

mucho del sentido de culpabilidad, de pecado, para pasar a 

^Marla Laffite, La mujer en Espana (Madrid; Editorial 
Aguilar, 1968), p. 77. 
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una modalidad ^tica, mSs moderna, mSs ainplia (no licencio-

sa) que dentro de lo que pudiera tener de pecaminoso parece 

casto." Esta actitud hacia el adulterio la vemos tlpica-

mente en aquellos personajes addlteros que poseen lo que 

bien podrlamos llamar "almas selectas". For el contrario, 

el autor no escatima esfuerzo en presenter lo desagradable 

de este comportamiento en aquellas almas de bajos instintos 

que s6lo buscan la satisfacci6n sexual. Este es el caso de 

Francisca y Emilia en Nino y qrande. 

Aparte de la mujer casada privada de amor tenemos el 

grupo de la joven soltera en la misma situacidn. Esta es la 

de Julia e Isabel en Las cerezas del cementerio y Enriqueta 

en Los pies y los zapatos de Enriqueta. En todos estos per 

sonajes el conflicto arranca de la incapacidad de los hom-

bres de ver que estas mujeres les hubieran traido la feli-

cidad, ya que el autor las presenta no s6lo muy hermosas sino 

tambiSn con atributos morales excepcionales. Un caso aparte 

de la mujer no amada es el de Luisa en ̂ palma rota, quien 

rehusa el amor de un hombre apuesto y bueno y decide perma-

necer sola. La situacidn de Laura en Dentro del cercado es 

un tanto diferente ya que la protagonista ama a un hombre 

casado; ambos optan por aceptar las restricciones sociales 

y se apartan uno del otro. 

El laltimo grupo de personajes femeninos que vemos en 

3 
Laguna-Diaz, p. 354. 
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la novela de Mir6 es el de los seres con rasgos que encar-

nan en una forma u otra pasiones malsanas: la envidia, la 

avaricia, la maledicencia, la falta de caridad. Igual que 

el personaje con rasgos nobles, la descripcidn flsica es un 

reflejo del alma. Aqui el personaje aparece con caracterls-

ticas fisicas desagradables. Ya hemos discutido el esmero 

con que Mir6 describe la apariencia fisica de Constanza en 

Las cerezas del cementerio o de Elvira en las novelas de 

Oleza. Tambien ya hemos observado que estos personajes apa-

recen a trav^s de la t^cnica de la caricatura. Estos perso 

najes sirven muy bien al desarrollo de la trama, puesto que 

los seres buenos, con nobles sentimientos, tienen que con-

vivir con aquellos de estofa vulgar. 

Otro aspecto importante del personaje femenino es su 

relacidn con los temas mSs importantes de las diferentes 

novelas, en particular con el del amor y sus corolarios: la 

soledad y la falta de comunicacidn. Este tema es uno de los 

mSs importantes en la novelistica de Mir6, puesto que las 

relaciones amorosas de los protagonistas y sus consecuen-

cias nos dan los aspectos esenciales de los argumentos. Ve-

mos que la mujer mironiana busca el amor como un elemento 

esencial de su vida, ya que estS totalmente supeditada al 

hombre. Sin el no puede existir decentemente en sociedad. El 

amor que Mir6 nos da en sus novelas es el amor insatisfecho; 

parece que el autor siempre quiere subrayar el tema de la 

soledad y la falta de comunicacidn entre las almas en 
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cualquiera de sus situaciones amorosas. Ya hemos demostrado 

c6mo la mujer casada o la soltera no logran obtener su fe-

licidad a trav^s del amor. Las causas ya las hemos discuti-

do. Mir6 va mSs allS y nos presenta el extraho caso de 

Laura, que encuentra a un hombre ideal y lo rechaza y va 

en busca de la soledad deliberadamente. En todas las acti-

tudes vemos una obvia relaci6n entre la bfisqueda amorosa, 

la incomunicabilidad y la soledad de las almas. As£ todos 

los personajes femeninos en las novelas de Mir6 acaban so 

los y tristes. 

Seria audaz juzgar a Mir6 de sexista,desde un punto de 

vista puramente contemporSneo, basSndonos en nuestras con-

cepciones de la posicidn de la mujer en la sociedad actual. 

Mir6, alejado de las inquietudes politicas y sociales de su 

§poca, busca refugio en una literatura innovadora y perso 

nal. Sus mujeres, si no son abstracciones, son bellas des-

tilaciones de su pasado, anhelos de crear seres excepciona-

les o tipos vivos que acttian en una estrecha sociedad de 

provincia donde la sumisi6n al deber y a la tradici6n aho-

gan todo rasgo de originalidad. 

A travSs de esta tesis hemos seguido la trayectoria de 

la creaci6n femenina en la novellstica de Gabriel Mir6. He 

mos observado que en su primera novela larga Las cerezas 

del cementerio, la caracterizaci6n de Beatriz, aunque no 

del todo complete desde el punto de vista de la novela, co 

bra importancia por ser el primer intento en la creacidn 
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femenina de nuestro autor. Beatriz no es un personaje del 

todo veroslmil debido a la idealizaci6n con que el autor la 

retrata. A pesar de esto podemos ver rasgos muy humanos, 

tales como la bondad y la tristeza que la embarga al final. 

El personaje femenino en la novela corta aparece mejor de-

lineado. Aunque todavia vemos la influencia modernista, el 

autor comienza a usar otras t^cnicas que le dan mSs verosi-

militud al personaje. Esto lo vemos en el uso del mondlogo 

interior. A trav^s de ^sta y otras tgcnicas el autor nos 

convence de la decepcidn de Laura en Dentro del cercado; la 

intima desolacidn de Enriqueta en Los pies y los zapatos de 

Enriqueta y el obvio esfuerzo de Luisa por no amar en La 

palma rota. Ya que la novela corta es una forma relativamen-

te breve, no llegamos a tener una introspeccidn psicol6gi-

ca del todo acabada; sin embargo, encontramos suficientes 

elementos que permiten al lector formarse una idea mejor del 
'» 

personaje. 

Pero es en las novelas de Oleza donde se encuentra la 

culminaci6n de la creacidn femenina de Mir6. Ya hemos ano-

tado que aun el estilo estS en funcidn de la caracteriza-

4 
ci6n. El autor, ya sin las limitaciones de la novela corta, 

tiene amplia oportunidad de presenter al personaje en una 

forma mSs detallada a travgs de diferentes tecnicas: la 

'^L. J. Woodward "Les images et leur fonction dans 
Nuestro padre San Daniel", Bulletin Hispanique 56 (1954), 
112. 
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descripci6n directa, la variedad de diSlogo, el ambiente en 

funci6n de los sentimientos, y el mondlogo interior. Per 

medic de estas t§cnicas y debido tambign a que el autor no 

5 
aparece directamente en las novelas, las caracterizaciones 

femeninas en ellas son veroslmiles y bien desarrolladas; aun 

el personaje secundario, presentado a la manera caricatures-

ca, llena perfectamente su funci6n dentro de la trama. En 

los personajes principales notamos c6mo Mir6 hace resaltar 

certeramente ciertos rasgos usando diversas tScnicas. Asi, 

por ejemplo, la anoranza de Paulina al principio se presen-

ta en Intima relacidn con el paisaje. Por otra parte su 

tristeza y su vida intima aparecen a travSs de los mondlo-

gos interiores. Su notable cambio al final, donde vemos a 

Una mujer madura, aparece tambiSn a travgs de esta t^cnica. 

La actitud neurdtica de Maria Fulgencia se revela por medio 

de las descripciones de su comportamiento variable e incons-

tante. Su cambio al final se expresa en la extensa carta 

donde vuelca todo su sentir. 

Tanto en Paulina como en Maria Fulgencia observamos 

rasgos caracteristicos de mujeres de la dpoca, ya que ambas 

aparecen al margen de la vida politica, econdmica o inte-

lectual, dreas que estaban bajo el dominio exclusive de los 

hombres. El tanico rasgo donde vemos una actitud poco comtan 

de Una mujer de la dpoca es en el fugaz adulterio de Maria 

5 
Ivette Miller, "The narrative Art of Gabriel Mird", 

Tesis doctoral (The City University of New York, 1974), 
p. 55. 
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Fulgencia, pero ya hemos anotado c6mo se arrepiente de su 

falta. 

Esperamos que el enfoque dado a este estudio nos per-

mita comprender major al personaje femenino en la novela 

de Mir6. Hemos visto c6mo nuestro autor nos da en su prime-

ra novela Las cerezas del cementerio una caracterizaci6n 

basada sobre todo en los Cclnones modernistas. Observamos 

una progresi6n y madurez en el personaje femenino en las 

novelas cortas, mediante el uso de diferentes t^cnicas de 

novela r. Termina en la plenitud de la creaci6n de persona-

jes femeninos en sus dos taltimas novelas largas, las llama-

das novelas de Oleza. Aunque la critica reconoce el valor 

literario de Mir6 como estilista en su creaci6n novellsti-

ca, no le ha prestado hasta ahora la debida atenci6n a sus 

personajes femeninos. Esperamos que nuestros esfuerzos en 

este estudio llenen en parte este vaclo. 
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